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RESUMO

Esta monografia tem como objetivo analisar as contribui¢fes das linguagens artisticas para o
desenvolvimento integral do aluno, considerando os aspectos cognitivos, emocionais, motores
e sociais. A pesquisa justifica-se pela necessidade de compreender o ensino da arte como
componente obrigatorio do curriculo da educagdo bésica, resultado de um processo historico
marcado por lutas e conquistas de educadores, artistas e intelectuais que defenderam sua
relevancia para a formacdo integral do sujeito. O estudo discute a importancia da arte como
meio de expressdo, criatividade e constru¢do do conhecimento, evidenciando que préaticas
pedagbgicas voltadas ao ensino da arte favorecem a aprendizagem significativa e o
desenvolvimento integral dos estudantes. A fundamentacéo tedrica baseia-se, principalmente,
em autores da area da Arte/Educacdo, com destaque para Alves, Cappellari, Batalha e
Santos,Benites e principalmente Ana Méae Barbosa, que enfatiza o papel da arte na formacao
da sensibilidade, na ampliacdo da percepcéo estética e na valorizagdo da diversidade cultural.
Abordam-se também as concepc¢es das linguagens artisticas, a trajetoria histérica do ensino da
arte no contexto educacional brasileiro e o papel do professor como mediador das experiéncias
estéticas no ambiente escolar. Constata-se que o ensino da arte, quando integrado ao processo
educativo, contribui significativamente para a formag&o de sujeitos criticos, criativos, sensiveis
e conscientes de seu papel social, configurando-se como um elemento essencial para a
construcdo de uma educagao humanizadora, democratica e inclusiva.

Palavras-chave: Arte; educacdo; linguagens artisticas; desenvolvimento integral; criatividade.



ABSTRACT

This monograph aims to analyze the contributions of artistic languages to students’ integral
development, considering cognitive, emotional, motor, and social aspects. The study is justified
by the need to understand art education as a mandatory component of the basic education
curriculum, resulting from a historical process marked by struggles and achievements of
educators, artists, and intellectuals who defended its relevance to the holistic formation of
individuals. The research discusses the importance of art as a means of expression, creativity,
and knowledge construction, highlighting that pedagogical practices focused on art education
promote meaningful learning and students’ comprehensive development. The theoretical
framework is mainly based on authors in the field of Art Education, with emphasis on Alves,
Cappellari, Batalha, Santos, Benites, and especially Ana Mae Barbosa, who emphasizes the
role of art in the development of sensitivity, the expansion of aesthetic perception, and the
appreciation of cultural diversity. The study also addresses the conceptions of artistic
languages, the historical trajectory of art education in the Brazilian educational context, and the
role of the teacher as a mediator of aesthetic experiences in the school environment. It is
concluded that art education, when integrated into the educational process, significantly
contributes to the formation of critical, creative, sensitive individuals who are aware of their
social role, establishing itself as an essential element for the construction of a humanizing,
democratic, and inclusive education.

Keywords: Art; education; artistic languages; integral development; creativity.
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1 INTRODUCAO

Entende-se por Arte, como componente curricular, o estudo das diversas linguagens
artisticas que compdem o campo expressivo humano, entre elas as artes visuais constituidas
pela fotografia, o audiovisual, o desenho, a escultura, a gravura e a pintura, além das artes
cénicas, da danca e da musica. Nesse contexto, ao conceituar a arte, este trabalho propde uma
reflexdo acerca da relevancia das contribuicbes das linguagens artisticas para o
desenvolvimento integral do aluno e de sua importancia no &mbito da pratica pedagdgica.

A realizacdo desta pesquisa tem como propdsito promover uma analise das
contribuicbes das linguagens artisticas para o desenvolvimento integral do discente. Ela
considera seu contexto historico, suas dimensdes cognitivas, afetivas, sociais e motoras. Além
disso, considera as praticas didaticas adotadas pelos docentes e sua atuacdo como mediadores
das experiéncias estéticas no ambiente escolar. Tal investigacdo justifica-se a partir da minha
vivéncia com a arte e da compreensao de que ela exerce um papel fundamental no processo de
aprendizagem dos alunos. Ao longo da pratica educativa, é possivel perceber que o ensino da
arte vai além do desenvolvimento de habilidades técnicas ou da producgéo estética, constituindo-
se como um espaco de expressao, sensibilidade e construcao de sentidos.

A Base Nacional Comum Curricular (BNCC) reconhece a Arte como area fundamental
na formacdo do estudante, estruturada em quatro linguagens principais: artes visuais, danca,
musica e teatro. Essas manifestacfes expandem o repertdrio cultural do aluno, estimulam a
criatividade, a sensibilidade, a imaginacdo e o pensamento critico, favorecendo o
desenvolvimento integral e possibilitando que o educando compreenda distintos contextos
culturais e histéricos, construindo aprendizagens significativas.

Esta monografia, em seu aspecto metodoldgico, traz a pesquisa de natureza bibliografica
e a pesquisa de abordagem qualitativa, construida a partir da analise de artigos cientificos,
periodicos, capitulos de livros, monografias e revistas. Entre os autores consultados cujas
contribuicGes dialogam com os fundamentos tedricos adotados, destacam-se Alves, Cappellari,
Batalha e Santos, Barbosa e Benite, entre outros.

No que concerne a estruturagéo, este trabalho de conclusdo de curso apresenta se¢oes
que abordam a histéria da arte na educacdo brasileira, discute as concepg¢des das linguagens
artisticas, suas praticas pedagogicas e suas contribui¢cdes para o desenvolvimento integral do
educando. Em seguida, a metodologia que descreve os procedimentos de pesquisa utilizados.
Por fim, apresentam-se as consideracfes finais, seguidas das referéncias que sustentaram

teoricamente a investigagao.
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2 AARTE NO CONTEXTO HISTORICO BRASILEIRO

Para compreender como ocorre a aprendizagem mediada pela arte, torna-se necessario
revisitar o desenvolvimento historico do ensino da arte no Brasil, especialmente nos séculos
XIX e XX, até alcancar sua configuracdo contemporénea. Esse percurso acompanha as
diferentes reformas educacionais, nas quais a arte passou de uma pratica secundaria para um
componente curricular reconhecido legalmente. Tal reconhecimento foi formalizado pela Lei
n°®9.394/1996, que assegura o ensino da arte como componente obrigatdrio da educacgéo bésica,
visando & promocéo do desenvolvimento cultural dos alunos (Brasil, 1996).

Nesse contexto, 0 avanco das pesquisas na area da Arte/Educacdo contribuiu para a
consolidacdo do ensino da arte como campo de conhecimento, ampliando sua compreenséo
para além de técnicas e praticas isoladas. Esse movimento favoreceu a valorizacdo das
producgdes artisticas e das linguagens vinculadas aos diferentes contextos socioculturais,

conforme destacam Batalha e Santos (2018),

Com o desenvolvimento de pesquisas na area, seu formato foi se modificando
e 0 seu campo de conhecimento foi se estruturando por meio do crescimento
dessas pesquisas que, atualmente, apropriam-se das produgdes e linguagens
dos diversos aspectos socioculturais de diferentes povos e nagdes (Batalha;
Santos, 2018, p. 25).

Dessa forma, ao reconhecer que o ensino da arte se constitui como um campo de
conhecimento em constante transformacdo, torna-se necessario compreender como esse
processo foi sendo construido historicamente no contexto brasileiro. Para isso, é importante
analisar os diferentes periodos que marcaram a trajetdria do ensino da arte no pais, considerando
as influéncias sociais, culturais e educacionais de cada época. Nesse sentido, inicia-se a reflexdo
a partir do século XIX, periodo em que o ensino da arte passa a assumir caracteristicas mais
sistematizadas e institucionais.

Segundo Batalha e Santos (2018), no inicio do século XIX, a arte ainda ndo integrava o
curriculo das escolas publicas elementares. O ensino da arte passou a ser institucionalizado no
Brasil a partir de 1816, com a chegada ao Rio de Janeiro da Missdo Artistica Francesa, trazida
a convite do principe regente Dom Jodo VI. Esse grupo foi responsavel pela criacdo da
Academia de Belas-Artes, estruturada com base nos padrfes da tradigdo classica europeia, sem
considerar, naquele contexto, os elementos culturais proprios da realidade brasileira.

Embora a criacdo da Academia de Belas-Artes tenha representado um marco para a

formalizacdo do ensino da arte no pais, constata-se que esse modelo apresentou limitacdes ao
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privilegiar padrbes estéticos europeus em detrimento das expressdes culturais locais.
Tal postura reforgou uma visdo eurocéntrica da arte, que influenciou o ensino artistico por
décadas no contexto educacional brasileiro.

Nesse sentido, Batalha e Barbosa (2018) destacam que a institucionalizacdo do ensino
da arte no Brasil ocorreu com a criacdo da Academia Imperial de Belas Artes, que adotou
padrdes europeus e estabeleceu o desenho como fundamento da formacéo artistica. Essa
iniciativa influenciou a insercdo da arte no ensino primario e secundario, priorizando o
desenvolvimento técnico e racional, a0 mesmo tempo em que evidenciava distin¢des sociais e
de género presentes no contexto educacional do periodo.

Sendo assim, a partir da segunda metade do século XIX, o ensino da arte no Brasil
passou a ser fortemente influenciado pelo processo de industrializacdo, assumindo um carater
técnico voltado & formagdo de m&o de obra. Nesse contexto, o desenho técnico ganhou
destaque, gerando debates entre diferentes concep¢des de ensino artistico, que ora priorizavam
a expressdo das belas-artes, ora enfatizavam a formacao profissional ligada as artes industriais.
Barbosa (2011) ressalta que esse periodo privilegiava a técnica em detrimento da expressao e
da leitura critica, evidenciando uma compreensao restrita da arte como mera habilidade pratica.

Compreende-se que, no contexto da industrializa¢éo, o ensino da arte, embora marcado
pelo predominio do modelo tecnicista que restringiu a dimensdo expressiva e critica, contribuiu
para a consolidacdo da arte no espaco escolar e para o reconhecimento do desenho como
elemento formativo. Ao enfatizar o dominio técnico e a disciplina, o ensino artistico integrou
os curriculos com uma funcéo social definida, ainda que limitada a preparacéo para o trabalho,
reduzindo a arte a um instrumento utilitario e desconsiderando seu potencial como linguagem
simbolica, expressiva e cultural. Ja nas primeiras décadas do século XX, conforme destacam
Batalha e Santos (2018):

O ensino de arte das primeiras décadas do século XX, sob o ponto de vista
metodoldgico, seguia a tendéncia pedagdgica da Escola Tradicional, voltado
para o dominio técnico e centrado na figura do professor, com interesse no
produto do trabalho escolar que valorizava a aprendizagem por meio da
reproducdo de modelos, desvinculando-se da realidade individual e social
brasileira. No ensino de arte, o desenho nas escolas primarias e secundarias
apresentou-se como base para a preparagdo técnica para o trabalho.
Valorizava-se a memorizacdo, as habilidades manuais, os dons artisticos
numa visdo utilitarista da arte (Batalha e Santos, 2018, p. 31).
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Dessa forma, nota-se que o ensino artistico se distanciava de sua funcdo formativa mais
ampla, deixando de contribuir de maneira significativa para o desenvolvimento critico, criativo
e sensivel do educando. Tal perspectiva comprova as limitagdes desse periodo e reforca a
necessidade de abordagens pedagdgicas que valorizem a expressao, a criatividade e a relacdo
da arte com a realidade social e cultural dos alunos.

Com o passar do tempo, Batalha e Santos (2018) ressaltam que instituigdes como o
Liceu de Artes e Oficios de Sdo Paulo tiveram papel relevante nesse periodo, ao oferecer
formacdo técnica e artistica voltada ao trabalho. Nos anos de 1920 e 1970, movimentos
culturais, educacionais e pedagégicos contribuiram para ampliar a compreensao da arte na
educacdo, influenciados pelo modernismo, pela Escola Nova e por teorias psicoldgicas.

Esse percurso resultou, a partir da década de 1970, na consolidagdo da arte como
disciplina obrigatéria no curriculo escolar, reconhecida por sua contribuicdo ao

desenvolvimento integral do individuo. Conforme afirmam Batalha e Santos (2018):

O ensino de arte volta-se para o desenvolvimento natural do aluno,
valorizando o seu desenvolvimento, suas formas de expressdo, de
compreensdo do mundo e da sua criacdo, descartando a reproducdo de
modelos. As aulas de desenho e artes plasticas mostraram-se mais espontaneas
e ganharam espaco para a invengdo, a autonomia e a autoexpressao dos alunos.
As aulas de musica buscavam o desenvolvimento da percepcdo auditiva,
ritmica, da expressdo corporal, a utilizacdo de jogos, instrumentos de
percusséo, rodas e brincadeiras, estimulando os alunos a experimentar,
improvisar e criar (Batalha e Santos, 2018, p. 32).

De acordo com a citagéo, essa perspectiva de ensino da arte mostra-nos uma superacéo
das préticas tradicionais centradas na reproducdo de modelos, ao reconhecer o aluno como
protagonista do processo educativo. Ao valorizar as multiplas formas de expressao,
compreensdo do mundo e criacdo, 0 ensino artistico contribui para o desenvolvimento integral
do educando. Além disso, ao incorporar atividades ludicas, musicais e corporais, essa
abordagem favorece a autonomia, a sensibilidade e a capacidade critica dos alunos,
possibilitando experiéncias de aprendizagem mais significativas e contextualizadas.

Vale ressaltar, segundo as autoras Batalha e Santos (2018), que, no final da década de
1960 e ao longo dos anos 1970, observa-se um movimento de aproximacdo entre a arte
desenvolvida no ambiente escolar e as manifestacdes artisticas presentes fora dele, marcado

pela realizacdo de festivais e experiéncias teatrais que promoviam maior envolvimento e
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estimulo dos estudantes. Com a Lei n°® 5.692/1971, o ensino de arte foi inserido no curriculo
escolar como educacao artistica, sendo compreendido como atividade educativa e ndo como
disciplina especifica. Essa proposta abrangia diferentes linguagens artisticas, como artes
plasticas, musica e artes cénicas.

No entanto, a falta de formacdo adequada dos professores para atuar nessas multiplas
linguagens levou a adocdo de gquias curriculares e materiais didaticos com pouca
fundamentacdo tedrico-metodoldgica. Nesse contexto, o ensino passou a priorizar o fazer
técnico, 0 uso de materiais diversificados e a expressdao espontanea, o que resultou no
enfraquecimento dos conhecimentos especificos das linguagens artisticas e na desvalorizagdo
do professor de arte, que passou a ocupar uma posicao marginalizada no ambiente escolar
(Batalha; Santos, 2018).

Contudo, constata-se que esse periodo foi influenciado pela pedagogia tecnicista, que
defendia o uso intensivo de recursos tecnoldgicos e audiovisuais como forma de modernizar o
ensino, atribuindo ao professor o papel de executor de propostas previamente definidas e ao
aluno uma posicao passiva, por meio de praticas autoritarias e descontextualizadas da realidade
social.

Diante das limitagdes impostas por esse modelo pedagdgico, 0 movimento da Arte-
Educacéo no Brasil consolidou-se a partir da década de 1980, quando professores passaram a
refletir criticamente sobre sua atuacdo, buscando maior valorizacdo e fundamentagédo teorica
para 0 ensino da arte. Esse processo foi fortalecido por encontros e debates promovidos por
universidades e entidades da area, culminando, ap6s a Constituicdo de 1988, na reformulacéo
das politicas educacionais.

Com a promulgacéo da LDB n° 9.394/1996, o0 ensino da arte passou a ser reconhecido
como componente curricular obrigatorio da educacdo basica, deixando de ser tratado como
atividade complementar e assumindo o de area de conhecimento, com contetdos préprios
vinculados a cultura e ao desenvolvimento cultural dos estudantes, conforme Batalha e Santos
(2018):

A LDB n° 9394/96 é a mais recente e vigora até os dias atuais. O ensino da
arte foi incluido no curriculo escolar como atividade educativa pela LDB de
1971, sob a nomenclatura de Educacgdo Artistica, e com a atual LDB de 1996
foi reconhecida como disciplina e 0 seu ensino se tornou obrigatério na
educagdo basica, conforme dispde o paragrafo 2° do artigo 26 (Batalha;
Santos, p. 42).
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Nesse contexto, a arte passa a ser compreendida como area de conhecimento, com
fundamentos tedricos, metodoldgicos e conteddos proprios, superando a concepcao anterior

que a restringia a uma atividade complementar ou recreativa. “O ensino da arte, especialmente

em suas expressdes regionais, constituird componente curricular obrigatorio da
educacgao basica” (Brasil, 1996).

Essa mudanca fortaleceu a atuacdo do professor de arte e contribuiu para a ampliacao
das praticas pedagogicas, que passaram a considerar a arte como linguagem, expressao cultural
e instrumento de formagdo critica. Desse modo, as contribui¢cGes das linguagens artisticas
desempenham um papel relevante na educacdo bésica, favorecendo o desenvolvimento da
sensibilidade estética, da criatividade e da compreensdo dos diferentes contextos culturais.

Na mesma década, no ano 1980, surge no Brasil a abordagem triangular, proposta por
Ana Mae Barbosa, caracterizada pela integracdo entre trés eixos: fazer artistico, leitura de
imagens e contextualizacao historico-cultural. Essa abordagem representou uma ruptura com
modelos anteriores, ao defender que o ensino da arte deveria promover tanto a experiéncia
estética quanto a compreensdo critica das produgdes culturais. De acordo com Barbosa (2016),
essa concepcao trouxe uma visdo mais ampla da arte, considerando sua dimensdo social,

cultural e educativa. Conforme afirmam as autoras Batalha e Santos (2018):

Ana Mae Barbosa (1936) [...] foi a primeira pesquisadora a se preocupar com
a sistematizagdo do ensino de arte e desenvolveu a chamada Proposta
Triangular para o ensino da arte, presente nos Parametros Curriculares
Nacionais de Arte para os ensinos fundamental e médio. Ela é conhecida como
a principal referéncia do ensino de arte no Brasil e sua proposta articula trés
eixos do ensino e aprendizagem em arte, que englobam a producdo, a fruicéo
e a reflexdo (Batalha e Santos, 2018, p. 14 e 15).

Assim, a citacdo evidencia que o ensino de arte, segundo Ana Mae Barbosa, ndo deve
se restringir apenas a pratica ou a técnica, mas deve integrar criacdo, apreciacdo e reflexao,
garantindo uma aprendizagem mais significativa e completa. Por essa razdo, a autora é
reconhecida como uma das principais referéncias da arte-educacgdo no Brasil, influenciando
diretamente a formacao de professores e as praticas pedagogicas na area.

Nesse sentido, compreende-se que a arte desempenha um papel formativo essencial ao
possibilitar que o estudante desenvolva novas formas de perceber, interpretar e compreender a
realidade em que esta inserido. Em uma sociedade marcada pela presenca constante de imagens
e diferentes linguagens, o ensino da arte contribui para o desenvolvimento da sensibilidade e

do pensamento critico, preparando o aluno para compreender as transformac@es culturais.
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Observa-se que os debates iniciados na década de 1980 impulsionaram a construcao de
novas propostas pedagogicas voltadas ao ensino e a aprendizagem da arte. Com a aproximacao
do seculo XXI, essas propostas passaram a enfatizar o aprofundamento das pesquisas e a busca
por maior qualidade no ensino artistico, incorporando estudos sobre educagéo estética como
forma de ampliar a formacéo dos estudantes.

Recentemente, no presente século XXI, consolidou-se uma perspectiva interdisciplinar
e cultural, alinhada as orientacdes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que entende
0 ensino da arte como espaco de didlogo entre diferentes linguagens,culturas, tecnologias e
praticas contemporaneas. Essa concepgdo reconhece o estudante como produtor de sentidos e
ativa sua participacdo critica na sociedade. Hernandez (2000) afirma que o ensino da arte na
contemporaneidade deve promover processos investigativos, conectar culturas visuais e
estimular a leitura critica do mundo.

Compreende-se que a historia de cada sujeito é tecida a partir das experiéncias
compartilhadas em seu meio social e familiar, assim como das referéncias culturais mais amplas
que o influenciam. De acordo com Ostetto (2024), ao longo do tempo, o ser humano elabora
significados sobre o mundo, assimilando modos de ser, pensar e sentir que resultam na
formacdo de seu repertdrio cultural e simbolico. Assim, a arte no Brasil constitui um espelho
das relagGes humanas, traduzindo os valores, as lutas, as crengas e 0s sonhos que marcam a
construcdo da identidade nacional.

A luz dessa compreensdo, observa-se que, ao longo dos séculos XIX, XX e inicio do
século XXI, os processos de ensino e aprendizagem da arte passaram por significativas
transformacGes, acompanhando as mudancas sociais, culturais e educacionais do pais. Na
contemporaneidade, as diretrizes estabelecidas pela Lei de Diretrizes e Bases da Educacao
Nacional, promulgada em 1996, contribuiram de forma expressiva para o fortalecimento do
ensino de arte, conferindo-lhe maior reconhecimento pedagdgico e favorecendo a ampliacdo da
qualidade da educacéo.

Nesse contexto evolutivo, constata-se que o ensino da arte no Brasil foi sendo construido
a partir de diferentes concepgdes pedagogicas, acompanhando as transformacdes sociais,
culturais e educacionais ao longo dos séculos. De uma prética inicialmente marcada pelo
tecnicismo e pela reproducdo de modelos, a arte passou a ser compreendida como area de
conhecimento, expressdo cultural e elemento fundamental para a formacdo integral do
educando.

Portanto, esse processo de consolidacdo, respaldado por marcos legais e tedricos,

evidencia a necessidade de compreender as bases conceituais que sustentam o ensino das
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linguagens artisticas na contemporaneidade. Nesse sentido, a secdo seguinte aborda as
concepcdes tedricas sobre as linguagens artisticas, buscando compreender seus fundamentos,
caracteristicas e contribui¢cdes para o processo educativo.

2.1 Concepgoes teoricas sobre as Linguagens Artisticas

Diante do percurso histérico e das transformag6es que marcaram o ensino da arte no
Brasil, torna-se necessario aprofundar a compreensao das bases conceituais que sustentam as
préticas pedagogicas contemporaneas. Assim, faz-se imprescindivel discutir as concepcoes
tedricas sobre as linguagens artisticas, entendidas como formas de expressdo, comunicagédo e
producdo de sentidos que articulam aspectos culturais, simbolicos, estéticos e sociais.

Nessa perspectiva, as linguagens artisticas, como as artes visuais, a muasica, o teatro e a
danca, ndo se configuram apenas como técnicas ou atividades isoladas, mas como campos de
conhecimento que contribuem para o desenvolvimento integral do sujeito, favorecendo a
sensibilidade, a criatividade, a criticidade e a construcéo da identidade cultural. Compreender
essas concepcOes teodricas permite analisar de que modo a arte se insere no contexto
educacional, orientando praticas pedagogicas mais significativas e coerentes com as demandas
da educagdo contemporanea. E nesse contexto tedrico que Batalha e Santos (2018)

compreendem a arte como:

Arte é a expressdo de um artista, de um povo, de uma época historica,
considerando os valores estéticos, refletindo uma cultura. E uma forma de o
ser humano proclamar a sua criatividade para expressar sentimentos e
emoc0Oes por meio de suportes, midias e linguagens variadas para encontrar o
seu lugar no cenario contemporaneo. Em seu extenso contexto, a arte pode ser
concebida de diversas maneiras, seja pela pintura, escultura, cinema, teatro,
danca, musica ou pela combinacdo de todos esses suportes, técnicas e espacos,
para se efetivar e se reinventar (Batalha; Santos, 2018, p. 9).

A concepc¢do de arte apresentada por Batalha e Santos (2018) evidencia seu carater
historico, cultural e expressivo, ao compreendé-la como manifestagdo da criatividade humana
e como meio de expressdo de sentimentos, emogoes e valores de um povo e de uma época. Essa
perspectiva amplia a compreensao da arte para além do fazer técnico ou estético, reconhecendo-
a como linguagem simbdlica que possibilita ao sujeito interpretar e ressignificar o mundo em
que esta inserido.

A compreensdo das linguagens artisticas como campos de conhecimento é amplamente
discutida por Barbosa (2019), referéncia fundamental na Arte-Educacdo brasileira. Nessa

perspectiva, a arte é concebida como uma forma de conhecimento, de construgdo de sentidos e
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de leitura do mundo, vinculada a memdria cultural, a historia e as praticas sociais, possibilitando

ao sujeito compreender a si mesmo e a sociedade em que esta inserido.

Assim, para a autora, a arte ndo se limita & expressao espontanea nem ao mero fazer
técnico, mas configura-se como um campo de conhecimento culturalmente construido, mediado
pela memdria individual e coletiva. Desse entendimento decorre sua defesa da arte como
componente curricular indispensavel e como linguagem essencial a formagéo critica, estética e
cultural do sujeito.

No livro Arte e Memdria, Ana Mae Barbosa (2019) faz uma analise critica da forma
como o pensamento de John Dewey foi apropriado no ensino da arte, especialmente no contexto
do modernismo pedagdgico. Barbosa esclarece que, embora John Dewey tenha exercido forte
influéncia sobre o ensino da arte, suas ideias foram frequentemente mal interpretadas, tanto no
Brasil quanto nos Estados Unidos. O equivoco central esta na compreensdao do conceito de
“experiéncia consumatoria”.

Segundo Barbosa (2019), ao interpretar a experiéncia consumatoria apenas como o
resultado final da atividade, o ensino da arte acabou valorizando excessivamente o produto
acabado, esvaziando o processo vivido pelo aluno. Essa leitura reducionista contribuiu para
praticas pedagdgicas superficiais, nas quais a arte era vista como atividade espontanea, sem
aprofundamento conceitual, critico ou cultural.

Em contraposicédo a essa perspectiva, a concep¢do de arte como conhecimento propde
uma abordagem mais equilibrada, que reconhece a importancia tanto do resultado artistico
quanto das etapas envolvidas em sua producéo. Essa perspectiva, defendida por Barbosa (1975)
desde a década de 1970, destaca que o ensino de arte deve contemplar simultaneamente o fazer
artistico e o processo de construcdo do conhecimento que dele resulta.

Verifica-se que, em contraposicdo a essa perspectiva, a concepcdo de arte como
conhecimento propde uma abordagem mais equilibrada. Segundo Batalha e Santos (2018), a
proposta triangular, desenvolvida por Ana Mae Barbosa a partir da década de 1980, surgiu
como uma alternativa as praticas tradicionais do ensino de arte, que priorizavam a reproducéo
de modelos, a livre expressdo sem fundamentacdo e o uso da arte como apoio a outras
disciplinas. A autora defende que a arte € um campo de conhecimento com contetdos e
processos proprios, assim como as demais areas do saber. Conforme Batalha e Santos (2018)

destacam, a abordagem triangular:
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A abordagem triangular procura englobar varios pontos de ensino e
aprendizagem ao mesmo tempo: producdo em arte refere-se ao fazer artistico,
ao experimentar o uso das linguagens artisticas. Fruicdo da arte refere-se a
acdo de apreciar, ler a imagem, seja da producao historica, seja a do aluno,
interpretando e atribuindo significados e a reflexdo que situa o0 conhecimento
do trabalho artistico (Batalha; Santos, 2018, p. 16).

A partir dessa concepgdo, de acordo com a citagdo, compreende-se que a abordagem
triangular propGe uma articulagéo indissociavel entre pratica, apreciacdo e reflexdo no ensino
da arte. Ao integrar o fazer artistico, a leitura das producgdes visuais e a contextualizacdo
historica e cultural, essa proposta amplia as possibilidades de aprendizagem, favorecendo o
desenvolvimento da sensibilidade, do pensamento critico e da autonomia do aluno. Dessa
forma, o ensino de arte deixa de se restringir & execucgdo de atividades préaticas e passa a assumir
um carater formativo, no qual o estudante é estimulado a produzir sentidos, interpretar imagens
e compreender a arte como linguagem e conhecimento socialmente construido.

Constata-se que, lamentavelmente, ainda € recorrente nas escolas brasileiras a utilizagdo
da arte como desenho, colagem, modelagem, entre outras praticas, apenas como etapa final de
uma atividade pedagdgica, funcionando como complemento a conteddos previamente
trabalhados. Essa abordagem fundamenta-se na concepcdo de que a arte pode auxiliar na
assimilacdo de conceitos, por mobilizar dimensfes afetivas envolvidas nos processos
cognitivos. No entanto, ao ser tratada dessa forma, a arte acaba reduzida a um recurso auxiliar,
perdendo seu potencial formativo enguanto linguagem, experiéncia estética e campo de
conhecimento.

Tal reducdo pedagdgica distancia-se das concepcles tedricas que historicamente
definem a arte, que, ao longo da histéria, tem sido compreendida de maltiplas formas, refletindo
as transformacdes culturais e sociais de cada época. Para Mora (1998), o termo "arte™ pode
assumir diferentes sentidos, sendo utilizado tanto para designar a habilidade de viver, pensar
ou escrever quanto para se referir as belas-artes em seu aspecto estético. Essa diversidade de
significados revela que a arte esta intrinsecamente ligada ao fazer humano — a capacidade de
criar algo com método, técnica e sensibilidade.

Nessa mesma perspectiva, Martins, Picosque e Guerra (1998) entendem a arte como
uma forma singular de conhecimento e linguagem, por meio da qual o ser humano reflete sobre
sua existéncia e 0 mundo que o cerca. A arte, portanto, constitui-se como uma maneira de
expressar ideias, emocgOes e experiéncias, articulando pensamento e sentimento, razdo e

imaginacao.



19

Complementando essa visao dos autores citados no paragrafo anterior, Cordeiro (2023)
ressalta que as linguagens artisticas possuem papel essencial no desenvolvimento humano, pois
permitem ao individuo ampliar sua percepcdo estética e fortalecer sua identidade cultural.
Assim, a arte deve ser compreendida ndo apenas como expressdo individual, mas também como
fendmeno social e educativo, capaz de promover o didlogo, a criticidade e a transformacéo da
realidade.

Canclini (1984) amplia o entendimento da arte ao relaciona-la diretamente com as
praticas culturais de um povo, compreendendo-a como 0 espago em que 0 sensivel e o
imaginario se articulam para a construcdo de significados coletivos. Para o autor, a arte envolve
atividades ou aspectos de atividades de uma cultura em que se trabalha o sensivel e o
imaginario, com o objetivo de alcancar o prazer e desenvolver a identidade simbdlica de um
povo ou de uma classe social, em funcdo de uma préxis transformadora.

Assim, a arte se configura ndo apenas como expressao estética individual, mas como
pratica social que possibilita o didlogo entre o individuo e o coletivo, contribuindo para a
formacdo critica e cultural do sujeito. As linguagens artisticas inseridas no contexto educacional
séo de suma importancia para uma significativa construcdo do repertdrio cultural e sensivel do
ser humano.

A arte permite ao ser humano vislumbrar um mundo ao seu redor belo e criativo,
podendo refletir no que se vé. Conforme Zagonel (2008), compreende-se a Arte, como proposta
de ensino, como o aprendizado das diversas linguagens artisticas, como as artes visuais
integradas a fotografia, ao audiovisual, ao desenho, a escultura, a pintura, a gravura, a musica,
as artes cénicas formadas pela linguagem do teatro e da danca. J& os autores Cordeiro, Araujo

e Anjos (2021) compreendem a Arte como:

Entende-se, portanto, que a Arte é a habilidade para fazer ou produzir algo de
acordo com certos métodos, faz parte da cultura, atua nos campos da
sensibilidade e imaginacdo, da prazer e desenvolve a identidade simbolica de
um grupo, povo ou classe social, gerando uma praxis transformadora. A arte
da unidade a uma populacdo (Cordeiro; Aradjo; Anjos, 2021, p. 5).

De acordo com os autores citados, a Arte é definida como habilidade, ou seja, € o saber
fazer, que representa a transformacao do conhecimento na capacidade de produzir algo e esta
interligada a cultura de um povo. Percebe-se, nas atividades realizadas com as criangas, uma
compreensdo consistente sobre o papel da arte, tanto em sentido amplo quanto na educagéo
infantil. A arte é entendida como uma vivéncia que ocorre no contato com diferentes materiais

e referéncias culturais, sendo também uma forma de expressdo e criacao (Ostetto, 2024).
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Santos e Sousa (2020) afirmam que as inUmeras experiéncias artisticas no espago
escolar proporcionam aos sujeitos envolvidos no processo, professores e alunos, momentos de
aprendizagens como pensar e repensar formas, conceitos e abordagens diversas para
constituicdo de identidades, memorias e, sem duvidas, uma aprendizagem significativa.

No que se refere ao ensino de Arte na Base Nacional Comum Curricular (BNCC), parte-
se do pressuposto de que a sensibilidade, a intuicdo, o pensamento e as subjetividades dos
estudantes manifestam-se como formas legitimas de expressao no processo de aprendizagem.
A BNCC compreende que o conhecimento em Arte se constréi a partir da vivéncia, da
experimentacdo e da criacdo, reconhecendo que 0S processos criativos possuem a mesma
relevancia que os produtos finais. Dessa forma, o ensino de Arte busca favorecer o
desenvolvimento dessas dimens@es subjetivas e cognitivas, valorizando o percurso formativo
do estudante tanto quanto os resultados alcangados (Brasil, 2017).

No componente curricular Arte, no &mbito do Ensino Fundamental, a BNCC organiza
0 ensino a partir de quatro linguagens: Artes Visuais, Danca, Musica e Teatro. Essas linguagens
articulam conhecimentos relacionados aos produtos e aos fendmenos artisticos, abrangendo
praticas que envolvem criar, apreciar, produzir, experimentar, expressar e refletir sobre as
diferentes formas de manifestacdo artistica. Dessa maneira, 0 ensino de Arte busca promover a
compreensdo critica e sensivel das produgdes artisticas, reconhecendo-as como formas de
conhecimento cultural e expressdo humana (Brasil, 2017).

Conforme orienta a Base Nacional Comum Curricular (BNCC), observa-se de maneira
detalhada a organizagdo do componente curricular Arte a partir de quatro linguagens
fundamentais: Artes Visuais, Danca, MUsica e Teatro. Cada uma dessas linguagens apresenta
formas especificas de expressdo e aprendizagem, contribuindo de modo singular para o
desenvolvimento sensivel, criativo e cognitivo do aluno. A partir dessa perspectiva, torna-se
possivel compreender como essas linguagens se manifestam no processo educativo,
favorecendo experiéncias artisticas que ampliam a percepcéo, a expressdo e a leitura de mundo
dos estudantes (Brasil, 2017).

As Artes Visuais S80 0s processos e produtos artisticos e culturais, nos diferentes tempos
histdricos e ambientes sociais, que tém a manifestacao visual como elemento de comunicacéo.
Essas expressdes decorrem de exploragdes plurais e modificacbes de materiais, de recursos
tecnoldgicos e de ocupagbes da cultura cotidiana.

A danga consiste como prética artistica pelo pensamento e sentimento do corpo, por
intermédio da articulacdo dos processos cognitivos e das vivéncias sensiveis implicadas no

movimento dangado. Os processos de investigacdo e producéo artistica da danca centralizam-
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se naquilo que acontece no e pelo corpo, comunicando e dando significado as relagdes entre
corporeidade e producdo esteética.

A mdasica € a representacao artistica que se concretiza por meio dos sons que ganham
forma, sentido e significado no campo tanto da sensibilidade subjetiva como das inter-relagdes
sociais, como resultado de saberes e valores diversos definidos no dominio de cada cultura.

O teatro estabelece a vivéncia artistica multissensorial de encontro com o outro em
performance. Nessa experiéncia, o corpo é o locus de criacdo ficcional de tempos, espacos e
sujeitos diferentes de si préprios, por meio do verbal, ndo verbal e da acdo fisica. Os
procedimentos de criacdo teatral ddo-se por situagOes de criacdo coletiva e colaborativa, por
meio de jogos, improvisagdes, interpretacdes e encenacdes, marcadas pela interacdo entre
atuantes e plateia (Brasil, 2017).

O componente Arte no Ensino Fundamental articula manifestacGes culturais de tempos
e varios espacos, incluindo o entorno artistico dos discentes e as criagfes artisticas e culturais
que Ihes sdo vigentes. No sentido histérico, social e politico, possibilita a compreensdo dos
costumes e dos valores que formam as culturas, manifestados em seus processos e produtos
artisticos, o que colabora para sua formacéo integral.

Acredita-se que as linguagens artisticas sejam extremamente relevantes no que se refere
ao Ensino da Arte; as praticas pedagdgicas voltadas para esse ensino devem ser levadas em
consideracao, tendo em vista que essas producdes artisticas, o teatro, a danca, as artes visuais e
a musica sdo fontes de diversos conhecimentos. Dessa forma, prossegue-se a analise com a

discussao sobre as linguagens artisticas na Educacéo Infantil e no Ensino Fundamental.

2.2 As linguagens artisticas na Educacéo Infantil e no Ensino Fundamental

A arte, nas suas diversas linguagens: musica, danca, teatro e artes visuais, constitui um
importante meio de expressdo, comunicacao e construcdo do conhecimento. Desde a Educacao
Infantil até o Ensino Fundamental, as experiéncias artisticas favorecem o desenvolvimento
integral do educando, integrando aspectos cognitivos, afetivos, motores e sociais. As
linguagens artisticas estimulam a criatividade, a imaginacdo e a sensibilidade estética,
proporcionando a crianca a possibilidade de compreender e representar o mundo de maneira

simbolica e critica. De acordo com Batalha e Santos (2018):

A Lei de Diretrizes e Bases da Educacdo Nacional (Lei n®9.394/96) estabelece
que a educacdo infantil é a primeira etapa da educacéo béasica. Neste ambiente,
as criancas devem ter acesso a conhecimentos da realidade social e cultural
que garantam seu desenvolvimento integral. As criancas em seu pleno
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desenvolvimento podem, por meio do processo de ensino e aprendizagem de
arte e suas linguagens, se comunicar e se expressar atribuindo sentido a
sensacOes, sentimentos, pensamentos e realidade (Batalha; Santos,2018, p.
59).

A citagéo destaca que a Educagéo Infantil, reconhecida pela LDB como a primeira etapa
da educacgdo basica, deve assegurar as criancas experiéncias educativas que favorecam seu
desenvolvimento integral. Nesse contexto, o ensino da arte e de suas diferentes linguagens
assume papel relevante, pois possibilita que as criangas se comuniquem, expressem-se, pois
entende-se que criancas nesta faixa etaria estdo em constante descoberta e conquistam seus
conhecimentos também por meio da sensibilidade.

Ha pouco tempo, a Educacdo Infantil ndo fazia parte oficialmente do ciclo basico de
ensino; no entanto, com a promulgacéo da Lei de Diretrizes e Bases da Educacéo (Brasil, 1996),
essa etapa passou a ocupar um espaco reconhecido e importante na formacao da crianca. Da
mesma forma, a arte conquistou seu lugar nesse contexto, assumindo um papel fundamental no
processo educativo, por integrar dimensdes do conhecimento, da sensibilidade e da cultura,
contribuindo de maneira significativa para o desenvolvimento integral do educando.

A luz dessa compreensio, Martins, Picosque e Guerra (1998) concebem como arte a
expressdo de multiplas linguagens, como a visual, a musical, a cénica, a da danca e a
cinematogréfica, entre outras. Cada uma dessas expressdes constitui um modo particular de o
ser humano comunicar-se com o mundo e refletir sobre sua propria existéncia. Assim, toda
linguagem artistica representa uma forma singular de pensamento e de sensibilidade, na qual o
individuo traduz suas percepgdes, emocOes e experiéncias em produgbes simbdlicas que
expressam seu estar-no-mundo.

Corroborando com essa percepcdo, as Diretrizes Curriculares Nacionais para a
Educacao Infantil (DCNEI) (Brasil, 1998) reconhecem explicitamente a importancia da arte na
formacgédo integral da criangca. Conforme destaca Cordeiro (2023), no Artigo 6° dessas
Diretrizes, o principio estético é considerado um dos eixos fundamentais do processo educativo,
compondo, junto aos principios ético e politico, o tripé formativo que orienta o

desenvolvimento infantil. Conforme o artigo 6°:

Art. 6° As propostas pedagdgicas de Educacdo Infantil devem respeitar os
seguintes principios: | — Eticos: da autonomia, da responsabilidade, da
solidariedade e do respeito ao bem comum, ao meio ambiente e as diferentes
culturas, identidades e singularidades. Il — Politicos: dos direitos de cidadania,
do exercicio da criticidade e do respeito a ordem democratica. 111 — Estéticos:
da sensibilidade, da criatividade, da ludicidade e da liberdade de expressao
nas diferentes manifestaces artisticas e culturais (Brasil, 1998, p. 2).
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Esse artigo citado define os trés pilares fundamentais que devem orientar todas as
propostas pedagogicas da Educacdo Infantil no Brasil: o ético, o politico e o estético. E esses
principios estdo interligados e expressam uma visdo integral e humanizadora da educacéo.

As Diretrizes Curriculares Nacionais para a Educacdo Infantil (Brasil, 1998) ressaltam
que o curriculo dessa etapa deve possibilitar vivéncias que promovam o autoconhecimento e a
compreensdo do mundo em que a crianca esta inserida. Essas experiéncias devem envolver o
corpo, os sentidos e as expressdes, respeitando o ritmo individual de cada crianca. Além disso,
é essencial que o brincar esteja presente como forma de aprendizado, favorecendo o
desenvolvimento das multiplas linguagens verbal, artistica, musical e dramatica. Assim, as
instituicdes de Educacdo Infantil tém a responsabilidade de propor préaticas pedagdgicas que
integrem essas experiéncias e estimulem o desenvolvimento integral.

Conforme a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) Brasil (2017), O ensino de Arte
ajuda os alunos a refletirem de forma critica sobre o0 mundo em que vivem, estimulando a
compreensdo da sua diversidade e complexidade. Além disso, promove o respeito as diferencas
e o didlogo entre diferentes culturas, etnias e linguas, o que € essencial para o desenvolvimento
da cidadania. Por meio da arte, € possivel conhecer, valorizar e trocar experiéncias entre
distintas manifestagdes culturais, reconhecendo tanto o que ha de comum quanto o que torna
cada uma delas Unica.

A BNCC destaca a fungdo formativa e social da Arte na educacdo. Ela explica que o
ensino de Arte vai muito além do desenvolvimento de habilidades técnicas ou estéticas; ele
contribui para que os alunos compreendam o mundo de forma critica e reflexiva, reconhecendo
sua diversidade e complexidade. Ao mencionar o respeito as diferencas e o dialogo
intercultural, pluriétnico e plurilingue, o texto ressalta que a Arte € um instrumento de incluséo
e valorizacdo da diversidade cultural, pois permite aos estudantes conhecer e dialogar com
diferentes formas de expressdo e modos de vida.

Desse modo, 0 ensino de Arte estimula a cidadania, ja que promove atitudes de empatia,
respeito e convivéncia democratica. A troca entre culturas artisticas diferentes ajuda os alunos
a identificar semelhancas e diferencas culturais, compreendendo que todas tém valor e merecem
reconhecimento, o que fortalece a construcdo de uma sociedade mais justa e plural. Para as
autoras Santos e Costa (2020):

A crianca, desde que nasce, depara-se com um repertorio de simbolos e
significados construidos pelas geracGes que a precederam e, participando das
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praticas culturais do seu grupo, reconstréi os significados do mundo fisico,
psicoldgico, social, estético e cultural. O mundo simbdlico sera conhecido e
ressignificado no convivio e acesso aos jeitos de pensar e fazer e aos codigos,
entre eles os codigos da Arte (Santos; Costa, 2020, p. 2).

Conforme a fala das autoras citadas, desde o nascimento, a crianga entra em contato
com um conjunto de simbolos, valores e significados produzidos por gera¢Ges anteriores. Ao
participar das praticas culturais do seu grupo social, ela passa a reinterpretar e reconstruir o
sentido do mundo ao seu redor, seja ele fisico, emocional, social, estético ou cultural. Assim, é
por meio da convivéncia e da interagdo com 0s modos de pensar, agir e se expressar que a
crianga passa a compreender e ressignificar os diversos cddigos que compdem a arte.

Em consonancia com essa compreensdo, o Referencial Curricular Nacional para a
Educacao Infantil (Brasil, 1998), esse processo pode ser ampliado pela acdo intencional do
educador; contudo, a criagdo artistica permanece como uma experiéncia propria da crianca. Tal
criacdo ocorre a partir do contato com diferentes objetos e manifesta¢des artisticas, bem como
do prazer envolvido no fazer artistico, na simbolizacdo, na leitura de imagens e no
aprimoramento dos gestos. Trata-se de um processo gradual, que se desenvolve desde as
primeiras experiéncias até a exploracdo mais consciente das linguagens artisticas.

Durante a Educagdo Infantil, as atividades artisticas oferecem valiosas oportunidades
para o desenvolvimento da crianga, pois possibilitam o contato com diferentes materiais e
formas de expressao. Além disso, permitem que a arte se manifeste de maneira espontanea nas
brincadeiras ou por meio de propostas pedagdgicas orientadas, estimulando a criatividade e a
exploragdo do ambiente. Nesse sentido, Batalha e Santos (2018) ressaltam a importancia de
compreender as diferentes fases do desenvolvimento infantil, especialmente no que se refere ao

processo de aprendizagem artistica.

Para iniciar um trabalho pedagdgico na educacdo infantil, é necessario ter o
pleno conhecimento das fases do desenvolvimento da aprendizagem da
crianca, sobretudo em se tratando do desenvolvimento artistico e das fases da
evolugdo do desenho infantil. Nesse contexto, existe uma correspondéncia do
olhar da crianca para a arte que vai se expressar de acordo com a sua
maturagao (Batalha; Santos,2018, p. 61).

A citagdo mostra-nos que o ensino da arte na Educacdo Infantil ndo pode ser
desenvolvido de forma aleatoria ou desvinculada das especificidades do desenvolvimento
infantil. Ao afirmar a necessidade de conhecer as fases da aprendizagem e da evolucdo do
desenho da crianga, Batalha e Santos (2018) ressaltam que a producdo artistica infantil é
resultado de processos de desenvolvimento cognitivos, emocionais e motores que se

transformam ao longo do tempo. Dessa forma, o desenho e outras manifestagdes artisticas ndo



25

devem ser avaliados a partir de critérios estéticos adultos, mas compreendidos como expressdes
legitimas do modo como a crianga percebe, interpreta e se relaciona com o mundo em cada
etapa do seu desenvolvimento.

Nesse sentido, as atividades ludicas, o teatro, a danga, a pintura, o desenho, a
criatividade e as narrativas infantis representam momentos em que as criangas expressam
sentimentos, comunicam ideias e transformam suas experiéncias por meio da arte. Tais
vivéncias, quando organizadas de forma planejada pelo educador, assumem também um carater
educativo, ampliando as possibilidades de aprendizagem e desenvolvimento infantil. Conforme
destaca Kishimoto (1996):

Quando as situacOes ludicas sdo intencionalmente criadas pelo adulto com
vistas a estimular certos tipos de aprendizagem, surge a dimensdo educativa.
Desde que mantidas as condicdes para a expressdo do jogo, ou seja, a agdo
intencional da crianga para brincar, o educador esta potencializando as
situagdes de aprendizagem (Kishimoto, 1996, p. 36).

Esta citacdo nos permite compreender que as situacdes ludicas, quando organizadas de
forma intencional pelo educador, assumem uma dimensdo educativa sem perder sua esséncia.
No contexto da arte, essa intencionalidade manifesta-se por meio de atividades como o desenho,
a pintura, o teatro, a musica e a danca, que possibilitam a crianca brincar, criar e expressar-se
livremente.

Para Batalha e Santos (2018), O brincar constitui-se como a principal forma de
expressao da infancia, por meio da qual a crianca vivencia diferentes papéis sociais, inspira-se
em personagens de filmes, historias e livros e cria situacdes imaginarias. Nesse processo, ela
manipula objetos, observa atentamente o ambiente, imita colegas e recria gestos corporais e
vocais de maneira adaptada. O uso de pequenos aderecos favorece a construcao de personagens
e a interpretacdo de multiplos papéis, possibilitando a comunicacéo de ideias e sentimentos.
Tais experiéncias ludicas contribuem para que a crianca compreenda, explore e interaja com o

mundo que a cerca.

Dialogando com essa concepcdo, Santos e Costa (2020) na Educacéo Infantil, a crianga
vivencia intensamente o contato com o mundo concreto, utilizando os sentidos como principal
forma de explorar e compreender a realidade. Essa fase € marcada pela descoberta, pela
curiosidade e pela estimulacdo constante das habilidades perceptivas e imaginarias, o que
favorece o processo de ensino-aprendizagem e amplia a compreensdo das diversas areas do

conhecimento. De acordo com Fusari e Ferraz (1993):
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A crianca se exprime naturalmente tanto do ponto de vista verbal como
plastico ou corporal e sempre esta motivada pelo desejo da descoberta e por
suas fantasias. Ao acompanhar o desenvolvimento expressivo da crianga,
percebe-se que ele resulta das elaboracBes de sensacfes, sentimentos e
percepcOes vivenciadas intensamente. Por isso, quando ela desenha, danca e
canta, o faz com vivacidade e muita emog&o. (Fusari; Ferraz, 1993, p. 55).
Compreende-se, conforme a citagdo acima, que, ao preservar a espontaneidade e o
envolvimento ativo da crianga nas praticas artisticas, o educador favorece aprendizagens
significativas, uma vez que a arte, enquanto linguagem, contribui para o desenvolvimento da
sensibilidade, da imaginacdo, da criatividade e da expressao de sentimentos e ideias. Assim, 0
brincar aliado a arte constitui-se como um recurso pedagogico potente, capaz de integrar
aspectos cognitivos, emocionais, sociais e culturais no processo de aprendizagem infantil.
Segundo Leite (2020), limitar o acesso das criancas apenas a producgdes voltadas ao
publico infantil, como musicas, filmes e pecas de teatro, restringe suas formas de compreender
e se relacionar com o0 mundo. Ao contrario, quando a escola integra a arte e a natureza em seus
espacos educativos, promove vivéncias estéticas que ampliam a imaginacao e o senso critico,
possibilitando que criancas e professores construam juntos experiéncias de aprendizagem mais
criativas e autbnomas.
A medida que esse percurso se amplia, no Ensino Fundamental, o ensino de Arte passa
a ser organizado de forma mais intencional e estruturada, possibilitando que os alunos néo
apenas experimentem diferentes linguagens artisticas, mas também reflitam sobre suas
producdes, apreciem obras de arte e compreendam seus contextos histéricos e culturais.
Rocha (2011) acredita que, na infancia, por exemplo, as criangas poderao e deverao ter
contato com a construgéo do conhecimento em Arte, cabendo ao professor mediar e valorizar
Seus processos e vivéncias. Para isso, explorar pesquisas, contemplar obras de arte e refletir

sobre essa producdo, sobre as manifestacdes e objetos artisticos, torna-se fundamental.

Nesse sentido, o trabalho com a arte na escola ndo deve restringir-se a reproducao de
modelos ou a atividades meramente decorativas, mas deve possibilitar vivéncias significativas
que ampliem o repertdrio cultural e expressem sentimentos, ideias e percep¢des. Como afirmam
Santos e Costa (2020), a arte é essencial na formacdo da crianca, pois favorece o
desenvolvimento cognitivo, emocional e intelectual, tornando-se um instrumento indispensavel

no processo educativo.



27

Desta feita, a arte, como forma de linguagem e expressé@o, precisa ser valorizada e
incentivada, visto que auxilia no desenvolvimento e aprimoramento do processo de
aprendizagem. Assim, compreender o papel das linguagens artisticas na Educacéo Infantil e no
Ensino Fundamental é reconhecer sua relevancia para o desenvolvimento integral e para a
construcdo de uma aprendizagem sensivel, criativa e humanizadora.

Assim, compreender a relevancia das linguagens artisticas implica analisar a acéo
docente no ensino da arte, especialmente no que se refere a organizacdo de praticas que
valorizem a expressdo, a criatividade e o desenvolvimento integral do educando, tema que sera

abordado na se¢éo a sequir.
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3 ACAO DOCENTE NO ENSINO DA ARTE

Nos Ultimos anos ocorreram inimeras e significativas mudangas no campo do Ensino
da Arte nas escolas, no que se refere ao ponto de vista tedrico, pratico, curricular e pedagégico.
Como educadores do Ensino da Arte, precisamos possibilitar o acesso do aluno as mais diversas
producdes artisticas; devemos também nos apropriar de diversas metodologias e mecanismos
educativos, para que assim 0 ensino se torne mais aprofundado e significativo. Faz-se
necessario valorizar todas as produgdes como fonte de informacdes visuais, sonoras, literérias
etc. Acredita-se que cada experiéncia estética proporciona um despertar e um desenvolvimento
importantissimo.

Nessa perspectiva, acredita-se que o professor, ao considerar as especificidades da faixa
etaria e as necessidades de aprendizagem de cada estudante, pode desenvolver um trabalho
pedagdgico capaz de alcangar os objetivos propostos. Tal atuagdo estd em consonancia com as
orientacdes da Base Nacional Comum Curricular (BNCC), que enfatiza praticas pedagdgicas
que valorizem a arte como linguagem, expressdo e conhecimento (Brasil, 2017). Nesse sentido,

a

A BNCC propde que a abordagem das linguagens articule seis dimensdes do
conhecimento que, de forma indissocidavel e simultanea, caracterizam a
singularidade da experiéncia artistica. Tais dimensfes perpassam 0S
conhecimentos das Artes Visuais, da Danca, da Musica e do Teatro e as
aprendizagens dos alunos em cada contexto social e cultural (Brasil, 2017, p.
194).

A proposta da BNCC na cita¢do anterior sobre as linguagens artisticas ¢ de suma
relevancia para a aprendizagem do aluno; para isso, precisam estar inseridos em contextos
sociais e culturais e nada melhor que a escola para proporcionar esse ambiente, a comecar pelas
salas de aulas que sejam adequadas para aulas expositivas de artes visuais, aulas de danca,
musica, teatro etc. E necessario ser apropriado, para que assim a pratica docente possa incluir
e proporcionar essas vivéncias para as nossas criangas, Vvisto 0 quanto essas experiéncias sao
ricas e contribuem para o aprendizado do aluno.

No cotidiano escolar, a atuacdo do professor é determinante para a efetivacdo das
linguagens artisticas como experiéncias educativas significativas, uma vez que é por meio de
sua mediacdo que as criangas entram em contato com as artes visuais, a danca, a musica e o
teatro. No que se refere as artes visuais, configuram-se como uma linguagem que articula

dimens6es cognitivas, sensiveis e culturais, contribuindo de maneira significativa para o
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desenvolvimento e o aprimoramento das habilidades motoras das criancas, especialmente por
meio da exploracdo e do manuseio de diferentes materiais.

Conforme Batalha e Santos (2018), no contexto do fazer artistico na Educacao Infantil,
especialmente com criancas de zero a trés anos, é fundamental disponibilizar instrumentos,
materiais e suportes diversificados, em diferentes tamanhos, desde que as criangas ja
apresentem condi¢gdes motoras para manipula-los. Esses recursos podem ser explorados de
forma individual ou em pequenos grupos, favorecendo experiéncias significativas.

Acredita-se que, para a realizacdo de atividades de pintura, é importante permitir que as
criangas escolham, sempre que possivel, tintas, lapis, papéis, cores, pincéis, colas coloridas e
outros materiais, estimulando o desenvolvimento da criatividade. Além disso, a utilizacdo de
suportes variados, como tecidos, papéis ou madeiras, possibilita a experimentacdo de marcas,
gestos e texturas, bem como a exploragdo do espaco fisico, promovendo movimentos amplos e
livres, essenciais para o desenvolvimento da dimensdo espacial nessa faixa etaria.

De acordo com Batalha e Santos (2018), as garatujas e o desenho configuram-se como
as primeiras manifestacdes graficas da crianca, desempenhando um papel fundamental no
desenvolvimento da coordenagdo motora, do controle dos movimentos e da expresséo inicial
de ideias e sentimentos. Essas produgfes espontaneas representam uma etapa essencial do
processo de desenvolvimento infantil, pois possibilitam a crianca experimentar tracos, formas
e movimentos, estabelecendo relacdes entre acdo motora e percepcao visual.

Em relacdo ao desenho, a criangca observa como uma superficie, que ela sente a alegria
em rabiscar, explorar e descobrir as cores e novas superficies. As garatujas, com o passar do
tempo, com novas experiéncias de mundo, a crianga vai se aprimorando e ganhando formas e
cores bem definidas. Vale destacar que desenhar ndo € apenas prazer e realizar algo na escola,
vai muito além, traz significado e € muito importante para a crianca. Para Toome e Straioto
(2018):

O professor pode se utilizar de superficies diferentes como lixa, papeldo, papel
branco, madeira, cho, entre outros, para ajudar no desenvolvimento motor da
crianga. No ato de desenhar, a crianca revela seu lado afetivo e expressa 0s
seus sentimentos no desenho, a sua relacdo com a familia, os amigos e a
escola. Por meio dos tragos feitos pela crianca, até mesmo pelas cores usadas,
o professor identifica 0 que estd acontecendo com ela e que pode estar
levando-a ao fracasso escolar (Toome; Straioto, 2018, p. 271).
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Desta forma, o professor, ao trazer propostas de atividades de artes como o desenho,
pode fazer uso de inUmeros objetos; basta usar a criatividade e imaginacdo. Por meio do
desenho, o professor pode identificar como andam as emogdes e 0 desenvolvimento da crianca,
por meio das imagens e cores expressadas.

Corroborando com o mesmo pensamento de Toome e Straioto (2018), Rocha (2011)
afirma que é fundamental que o professor proporcione as criangas oportunidades de explorar e
manipular diferentes materiais, como lapis e pincéis de variadas texturas e espessuras, brochas
e carimbos, bem como utilizar diversos meios, como tintas, 4gua, areia, terra e argila. Além
disso, é importante oferecer variados suportes, como jornal, papel, papeldo, parede, chéo,
caixas, madeira e telas de pintura. O uso desses recursos torna as atividades mais atrativas e
prazerosas, a0 mesmo tempo em que estimula a curiosidade e o interesse das criancas pela
pesquisa e pela arte contemporanea.

A partir dessa experimentacdo com diferentes materiais e suportes, o professor pode
introduzir o estudo das cores como um elemento essencial da linguagem visual. Trabalhar com
cores permite ampliar a percepcdo estética dos alunos, favorecendo a compreensdo de
contrastes, harmonias e sensacgdes visuais.

A pintura que acompanha o desenho, ainda de acordo com Toome e Straioto (2018), na
acdo de pintar, a crianca interpreta obras, faz recriacdo de imagens e, quando ela pinta por
observacdo, ela tem a capacidade de transformar, reconstruir, de realizacdo e também de
construir nos objetos novas formas, texturas. Além disso, o ato de pintar na Educagéo Infantil
proporciona a crianca o desenvolvimento motor, afetivo e social.

Conforme as autoras Toome e Straioto (2018), a correlagédo que a crianga demonstra
com os diferentes materiais se da, no inicio, por meio da exploracdo sensorial e da utilizacdo
em diversas brincadeiras. Tudo isso influencia na sua criatividade e imaginagdo. A vivéncia
sensorial é essencial para o desenvolvimento da imaginacdo, pois permite que a crianca
experimente, combine e transforme os materiais de acordo com sua percepcao e curiosidade.
Assim, a exploragdo ludica se torna um caminho importante para o desenvolvimento da
criatividade e da expressao pessoal.

O tedrico Vygotsky (2009) afirma que a imaginacao € a base de toda acao criadora,
expressa-se, sem dividas, em todos os campos da vida cultural, resultando possivel a criacdo
artistica, a cientifica e a técnica. Portanto, indispensavelmente, tudo o que nos rodeia e foi feito
pelas médos dos homens, todo o universo da cultura, diferente do mundo da natureza, tudo isso

é resultado da imaginacéo e da criagdo humana que nela se norteia.
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De acordo com o Referencial Curricular Nacional da Educacdo Infantil (Brasil, 1998,
p. 91), “Os simbolos representam o mundo a partir das relagdes que a crianga estabelece consigo
mesma, com as outras pessoas, com a imagina¢ao e com a cultura”. O RCNEI destaca que a
crianca utiliza os simbolos como meios de representar e ressignificar o mundo a partir de suas
proprias vivéncias.

Percebe-se que, no desenvolvimento artistico infantil, o desenho ocupa lugar central por
constituir a base das demais linguagens visuais. Na fase da garatuja, o ato de desenhar
caracteriza-se como uma acao exploratoria, na qual a crianga sente prazer nos efeitos visuais
produzidos por seus gestos, sem a intencdo de representar formas definidas, passando
rapidamente para novas experiéncias expressivas.

Segundo Ostrower (1990), nos primeiros momentos do desenvolvimento cognitivo, o
desenho manifesta-se como uma atividade de carater lidico, que amplia as possibilidades da
imaginacdo infantil. Nessa etapa inicial, a crianga passa a reconhecer as potencialidades dos
tracos, e a exploracgéo, inicialmente marcada por movimentos motores, evolui gradativamente
para a construcdo de representacGes dos objetos e do mundo ao seu redor.

De forma integrada, as atividades que envolvem outras linguagens e experiéncias
corporais também favorecem o fortalecimento dessas competéncias. Préticas cotidianas
mediadas pelo brincar, como pular, caminhar, dancar, pintar e realizar diversas tarefas,
promovem gradativamente o aperfeicoamento das capacidades motoras, possibilitando a
execucdo de agcdes mais complexas, como escrever, utilizar a tesoura ou o pincel.

Nesse contexto, para a efetivacdo do processo de ensino e aprendizagem na linguagem
das artes visuais nessa etapa da educagdo, torna-se imprescindivel considerar as
especificidades, os esquemas de conhecimento e o nivel de desenvolvimento de cada faixa
etaria. Dessa forma, o trabalho pedagdgico deve integrar, de maneira articulada, diferentes
niveis do processo cognitivo, como a cognicao, a sensibilidade, a percep¢do, a imaginacao e a
reflex&o, favorecendo uma aprendizagem significativa e integral, pois entende-se que desenho
infantil é tdo importante quanto o gesto e a fala, é a primeira escrita da crianga.

Vale ressaltar que, no contexto da Educacao Infantil, o desenho muitas vezes é abordado
de maneira limitada no cotidiano escolar, sendo realizado a partir de modelos prontos e
desvinculados de uma proposta artistica significativa. Com frequéncia, essa pratica € utilizada

apenas como complemento de outras atividades, assumindo a funcéo de passatempo, de reforco
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para a aprendizagem de diferentes contetidos ou de exercicio de coordena¢do motora, e ndo
como uma atividade que possua valor e finalidade préprios no processo educativo. De acordo

com Vieira, Silva e Carvalho (2020), sobre o fazer artistico das criangas, afirmam que:

E no fazer artistico que as criangas se expressam e constroem outras
possibilidades linguisticas. Elas exploram, sentem e refletem acerca de suas
producdes; ddo significados e elaboram sentidos a partir de suas experiéncias
artisticas, sendo levadas a desenvolver sua sensibilidade permeada por todos
os sentidos. [...] E uma area do conhecimento que contribui de maneira
contundente para o desenvolvimento pleno do sujeito e, principalmente, o
pedagogo que, por meio da elaboracdo e efetivacdo de propostas pedagogicas
criativas e eficazes, pode ou ndo aproximar a crianga das muitas linguagens
da arte (Vieira; Silva; Carvalho, 2020, p. 60).

Segundo a citacdo das autoras, os conteudos de artes, além de estimular a criatividade
da criancga, precisam possibilitar a sensibilidade, ou seja, as dimens6es cognitivas do aprender,
e necessariamente devem ser planejados e muito bem organizados pelos professores, tendo em
vista que o fazer artistico contribui de forma especial, podendo ser uma constante possibilidade
de criacéo e reflexdo para o desenvolvimento global do aluno.

Dessa forma, outra linguagem artistica que estimula e desenvolve diversas capacidades
nos alunos, como a expressdo, a imaginacdo, a criacdo, a observacao, a percepcao, dentre
outras, € o teatro, que, no processo de formacéo da crianca, tem funcéo integradora, mediante
trocas com seus pares e, além disso, a pratica teatral como mediacdo pedagdgica estimula a
crianca ao aprendizado. Ou seja, as vivéncias que se relacionam a sua préatica sdo importantes
instrumentos pedagdgicos para a aprendizagem da crianca na escola e contribuem para o seu
desenvolvimento intelectual.

Os Parametros Curriculares Nacionais (1997) afirmam que: “A dramatizacdo
acompanha o desenvolvimento da crianga como uma manifestagdo espontanea, assumindo
feicOes e fungbes diversas, sem perder jamais o carater de integracdo e de promocdo de
equilibrio entre ela ¢ o meio ambiente”. Nessa perspectiva, compreende-Se que a experiéncia
teatral contribui de maneira significativa para a formacéo integral da crianca, favorecendo seu
desenvolvimento pessoal ao ampliar as possibilidades de convivéncia entre o individuo e o
coletivo, promove o respeito as diferencas e estimula atitudes de participacdo e
responsabilidade em relacdo ao outro, aspectos fundamentais para a construcdo da cidadania.

Segundo Reverbel (1996), sua proposta metodologica defende que as atividades sejam
desenvolvidas de forma coletiva, no espago da sala de aula, sob a mediacéo do professor. A

acao dramética emerge a partir dos jogos e pode articular-se com diferentes linguagens e areas.
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do conhecimento, como a musica, a danga, as artes visuais, a mimica, a literatura, a historia e a
geografia, além de temas de cunho religioso, politico e social.

Essa integracdo tem como objetivo ampliar o acesso as informacdes, estimular as
habilidades artisticas e favorecer o desenvolvimento do pensamento critico, possibilitando que
a crianga compreenda, assimile e reflita sobre os conhecimentos construidos ao longo do

processo educativo. Reverbel (1996) destaca que:

O professor deve adaptar as atividades e ordem de aplicacdo de cada conjunto
as condigdes de espaco, de material colocado a disposicdo das criangas e,
principalmente, partir da sua prépria percepcao dos tipos de personalidade das
criangas com quem trabalha. O educador deverd adaptar o ensino a cada
momento, a cada crianca e a cada grupo (Reverbel, 1996, p. 25).

A autora ora citada ressalta a importancia da flexibilidade e da sensibilidade do
professor no planejamento e na conducdo das atividades pedagdgicas. Entende-se que o
educador deve considerar as condi¢des concretas do contexto escolar, como o espago fisico e
0s materiais disponiveis, bem como as caracteristicas individuais das criancas, incluindo seus
diferentes ritmos, interesses e tipos de personalidade. Dessa forma, o ensino ndo deve ser rigido
ou padronizado, mas adaptado continuamente as necessidades de cada crianca e de cada grupo,
garantindo que as experiéncias propostas sejam significativas, inclusivas e favorecam o
desenvolvimento integral no processo educativo.

Portanto, compreende-se que o0 teatro na educacdo infantil € um importante recurso
pedagdgico que traz inimeras contribuicBes para a formacao e o desenvolvimento da crianca.
Por isso é relevante conhecer os modos de explorar essa linguagem para desenvolver um
trabalho que proporcione uma aprendizagem significativa para o aluno. Do mesmo modo,
outras linguagens artisticas, como a danca e a musica, também se configuram como importantes
recursos pedagogicos na Educacdo Infantil, contribuindo significativamente para o
desenvolvimento integral da crianga.

De acordo com o Referencial Curricular Nacional para a Educagdo Infantil (RCNEI)
(Brasil, 1998), A musica faz parte de diferentes momentos da vida humana e esta presente ao
longo de toda a historia da humanidade. A musica constitui-se como uma forma de expressao
artistica tanto no @mbito popular quanto no erudito. A partir desses diferentes contextos, as
criangas tém contato com a cultura musical desde muito cedo, iniciando a compreenséo de
rituais, costumes e tradi¢cGes musicais.

Percebe-se que, apesar das transformacdes ocorridas no papel da musica na sociedade

contemporanea, seu carater ritual permanece, assim como as préaticas de aprender e ensinar por
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meio da imitagdo e da escuta, que articulam o conhecimento pratico a transmissao oral. Esses
aspectos sdo fundamentais para o processo de ensino e aprendizagem, uma vez que 0 contato
espontaneo e intuitivo com a musica desde os primeiros anos de vida configura-se como um
ponto de partida essencial para a constru¢do do conhecimento musical. Conforme o RCNEI
(1998) diz:

Ouvir musica, aprender uma cangdo, brincar de roda, realizar brinquedos
ritmicos, jogos de maos etc. sdo atividades que despertam, estimulam e
desenvolvem o gosto pela atividade musical, além de atenderem a
necessidades de expressdo que passam pela esfera afetiva, estética e cognitiva.
Aprender masica significa integrar experiéncias que envolvem a vivéncia, a
percepcdo e a reflexdo, encaminhando-as para niveis cada vez mais
elaborados. (Brasil, 1998, p. 48).

Compreende-se, por meio do documento citado no paragrafo anterior, que o contato
com a mausica, por meio de atividades como ouvir cangdes, cantar, brincar de roda e realizar
jogos ritmicos, contribui significativamente para o desenvolvimento do interesse e da
sensibilidade musical das criancas. Essas experiéncias ndo se limitam ao aspecto técnico, mas
envolvem dimensdes afetivas, estéticas e cognitivas, permitindo que a crianca expresse
sentimentos, perceba sons e reflita sobre as vivéncias musicais.

Para as autoras Batalha e Santos (2018), a musica esta presente no cotidiano das pessoas
e manifesta-se em diferentes contextos, como no réadio, na televisdo, na internet, nas
brincadeiras, nas expressdes espontaneas, na escola, no ambiente familiar e em diversas
situacBes da convivéncia social. Enquanto linguagem e forma de conhecimento, seu ensino
deve ser organizado a partir dos trés eixos que orientam o processo de ensino e aprendizagem
da arte: a producéo, a apreciacao e a reflexdo.

De acordo com o Referencial Curricular Nacional da Educagéo Infantil (Brasil, 1998),
a apreciacdo musical com criangas de quatro a seis anos pode ser realizada de modo a ampliar
sua capacidade de atencdo e concentracdo. Durante 0 momento de escuta, € importante orientar
as criangas para diferentes aspectos da producdo musical, como a identificacdo dos
instrumentos utilizados, dos profissionais envolvidos, se se trata de uma banda ou orquestra,
bem como o reconhecimento do género musical, do contexto histérico de sua cria¢do, da época,
do compositor e do intérprete.

Cabe ao professor proporcionar aos alunos diferentes experiéncias de apreciacdo
musical, por meio de musicas regionais do pais e de tradicdo popular, com o objetivo de
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valorizar e aproximéa-los dos referenciais musicais da prépria cultura. Da mesma forma, o
contato com producdes musicais de outros paises contribui para a compreensdo de que a
linguagem musical estd presente em todas as culturas, apresentando caracteristicas proprias de
cada criador, de cada povo e de cada periodo histérico. Como destacam Batalha e Santos
(2018):

Para desenvolver um trabalho explorando essas linguagens na educagéo
infantil, o professor deve fazer pesquisas e entender que a musica e a dancga
acontecem em diferentes contextos expressivos e culturais que envolvem,
entre outras coisas, audicBes e brincadeiras que devem ser estimuladas,
evitando comportamentos estereotipados e mecanicos. Deve ser uma
atividade que desperte na crianga o gosto pela musica e pela danga, na qual
seja possivel envolver vivéncias, percepcdo e reflexdo em niveis cada vez
mais elaborados, com propostas que respeitem as fases do desenvolvimento
infantil (Batalha; Santos, 2018, p. 103).

As autoras citadas enfatizam a importancia de propostas que valorizem audicoes,
brincadeiras e experiéncias corporais significativas, evitando praticas mecanizadas ou
estereotipadas. Nesse sentido, as atividades devem despertar o interesse e o prazer da crianca,
integrando vivéncias, percepcdo e reflexdo de maneira progressiva, sempre respeitando as
etapas do desenvolvimento infantil, de modo a favorecer uma aprendizagem significativa e
integral.

A musica e a danca, enquanto linguagens da arte na Educacédo Infantil, configuram-se
como importantes meios de inser¢do cultural e de vivéncia do prazer. O ensino dessas
linguagens artisticas contempla objetivos especificos de cada area e, ao mesmo tempo, contribui
de forma significativa para o desenvolvimento e a formacéo integral da crianca, proporcionando
aprendizagens que se articulam ao brincar. Além disso, o trabalho com a arte da mdsica e da
danca favorece o desenvolvimento corporal e amplia as possibilidades de socializagdo no
contexto educativo (Batalha; Santos, 2018).

Espera-se que a educacao musical no contexto escolar deva ser desenvolvida de forma
dindmica, sem se configurar como mais um contetdo que sobrecarregue o professor e os alunos.
Nesse sentido, torna-se necessario refletir sobre como promover aulas criativas, considerando
a formacdo dos docentes e as condigdes reais das escolas, que muitas vezes apresentam
limitacBes quanto a disponibilidade de recursos.

A luz dessas consideragdes, a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) (Brasil, 2017)
a pratica artistica também proporciona o partilhar de saberes e de criacdo entre os estudantes

por meio de exposi¢bes, como saraus, espetdculos, performances, concertos, recitais,
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intervencdes, entre outras apresentagdes e celebracdes artisticas e culturais, sejam nas escolas
ou em outroslocais.

E necessario que esses processos de criagdo sejam compreendidos como muito
importantes; além de tudo, o compartilhar de préticas artisticas produzidas pelos préprios
estudantes, em didlogo com o docente, pode ocorrer ndo sé apenas em celebracdes especificas,
mas ao longo de todo o ano, tornando-se parte de um trabalho em desenvolvimento.

Complementando esse pensamento destacado acima da BNCC sobre a pratica artistica,
a construcao do mundo simbdlico e o desenvolvimento das percepc@es infantis acontecem por
meio da interagdo com outras pessoas. Cabe ao professor estimular e ampliar essas experiéncias,
promovendo o aprimoramento das capacidades perceptivas da crianca. Ao orientar o aluno a
observar, ver, tocar e explorar os elementos ao seu redor, como a natureza, 0s objetos e as
formas, o educador enriquece o conhecimento artistico e estético, favorecendo um aprendizado
mais sensivel e significativo (Santos; Costa, 2020).

Considerando que a pratica educativa ndo deve se basear em talento ou dom natural,
mas sim nas experiéncias e vivéncias de cada individuo, é papel da escola criar propostas que
tornem o ensino de Arte um instrumento de transformacao. Por meio dele, os estudantes podem
exercer sua cidadania, reconhecendo-se como protagonistas e construtoras de suas proprias
trajetdrias, capazes de compreender e refletir sobre os caminhos, desafios e escolhas que fazem
parte de seu processo de aprendizado e de vida (Rocha, 2011).

Compreende-se que os discentes se expdem e constroem outras alternativas; eles podem
pensar sobre suas proprias criacdes. A arte ndo deve ser entendida como algo distante; € uma
area do conhecimento que contribui de forma relevante no pleno aprendizado do aluno e
educador, sendo que o docente € um dos principais a oportunizar esse desenvolvimento,
trazendo propostas pedagogicas criativas e eficazes que podem aproximar os alunos dessas mais
diversas linguagens artisticas tdo importantes.

Diante do exposto, compreende-se que a agao docente no ensino da arte desempenha
papel fundamental na promocéo de experiéncias estéticas significativas, capazes de integrar as
diferentes linguagens artisticas artes visuais, teatro, musica e danca ao processo de ensino e
aprendizagem na Educacdo Infantil e no Ensino Fundamental. Cabe ao professor planejar,
mediar e organizar praticas pedagogicas intencionais que respeitem as fases do
desenvolvimento infantil, valorizem a expressao, a criatividade e a sensibilidade, e possibilitem

a crianca criar, conhecer e expressar-se de forma critica e autbnoma.
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Assim, o0 ensino da arte deixa de assumir um carater meramente complementar e passa
a constituir-se como um campo de conhecimento essencial para o desenvolvimento integral do
educando, contribuindo para a formacdo de sujeitos sensiveis, criativos, participativos e
conscientes de seu papel social. Dessa forma, ao refletir sobre as praticas pedagogicas no ensino
da arte, torna-se necessario destacar a importancia do professor como mediador estético e

facilitador das experiéncias artisticas, a seguir na proxima sessao abordada.
3.1 O professor como mediador no campo estético da arte

No processo de ensino e aprendizagem da Arte, o professor assume papel fundamental
como mediador entre 0 aluno e o conhecimento artistico. Sua atuacdo vai além da simples
transmisséo de técnicas, envolvendo a criacédo de situacfes de aprendizagem que estimulem a
sensibilidade, a imaginacéo e a reflexdo. Assim, compreender o papel do professor na mediagéo
estética torna-se essencial para que o ensino da Arte cumpra sua funcéo formativa e contribua

para o desenvolvimento integral do educando. Ostetto (2024),

Seja na organizacdo dos espacos, na garantia de acesso a diferentes
materialidades ou na partilha de referéncias artisticas, o papel da educadora se
mostra decisivo para a efetivagdo de propostas que contemplem a dimenséo
estética, alimentem sensibilidades e potencializem as multiplas linguagens das
infancias (Ostetto, 2024, p. 20).

Compreende-se, de acordo com a citacdo, que, quando o educador assume esse papel
mediador, ele contribui para o desenvolvimento da sensibilidade, da imaginacédo e da expresséo
infantil, reconhecendo as crian¢as como sujeitos culturais capazes de produzir sentidos por
meio de multiplas linguagens da arte. Por outro lado, a auséncia desse olhar pode reduzir as
praticas pedagogicas a acGes mecanicas e empobrecidas, que desconsideram a dimensédo
estética como parte fundamental da formacéo humana. Assim, a citacéo refor¢a que a qualidade
das experiéncias artisticas na educacdo infantil depende diretamente das escolhas pedagdgicas
do professor e do reconhecimento da arte como elemento central no desenvolvimento integral
das infancias.

A citacdo com a ideia do autor citado anteriormente (Ostetto, 2024) é clara, pois ambos
reforcam a centralidade da acdo docente como mediadora das experiéncias artisticas. Enquanto
Ostetto destaca a organizacdo dos espagos, 0 acesso aos materiais e a partilha de referéncias
como elementos fundamentais para potencializar as multiplas linguagens das infancias, Aradjo

e Oliveira (2015) ampliam essa perspectiva ao enfatizar que tais vivéncias estéticas contribue
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diretamente para a construcdo do conhecimento, para o desenvolvimento da
sensibilidade, da criatividade e da expressdo individual. Assim, 0s autores convergem ao
afirmar que a arte, quando trabalhada de forma intencional e critica, favorece a formagéo
integral do educando e possibilita uma leitura mais consciente e reflexiva da realidade.

Batalha e Santos (2018) destacam que a formacéo e o preparo do professor para atuar
com as linguagens da arte sdo fundamentais para elaborar estratégias pedagdgicas que
promovam aprendizagens significativas aos alunos. Nesse contexto, a escola se configura como
um dos principais espagos de transmisséo do conhecimento e, em muitas situagdes, constitui o
Unico ambiente em que a crianca tem a oportunidade de vivenciar conteidos de diferentes areas
do saber.

Em consonancia com essa perspectiva, Rocha (2011) ressalta que é essencial que a
escola ofereca experiéncias de aprendizagem realmente significativas, permitindo o contato dos
alunos com diversas manifestacfes artisticas e culturais. Para isso, cabe ao professor adotar
praticas pedagdgicas e estratégias que possibilitem ao educando compreender as obras de arte
em seus variados contextos historicos e sociais, ampliando sua visdo de mundo e fortalecendo
o0 entendimento das diferentes expressdes culturais presentes ao seu redor.

Constata-se que a falta de motivacdo dos alunos em relacéo a propria participagdo nas
atividades propostas pode decorrer da auséncia de preparo adequado do professor para atuar
como mediador. Muitas vezes, o docente reproduz métodos de ensino semelhantes aos que ele
proprio vivenciou, repetindo padrdes que pouco contribuem para o contexto do ensino da arte.
Na escola, a producdo de pinturas geralmente se restringe a cOpia ou releitura de obras
existentes; embora essa pratica possa ser Util para trabalhar os elementos formais das artes
visuais, como ponto, linha, forma, cor e textura, ela ndo deve ser limitada a isso, devendo
permitir experiéncias mais amplas e criativas.

Diante disso, de acordo com Ostetto (2024), a professora da educacao infantil exerce
uma importancia essencial como mediadora, escutando e valorizando 0s conhecimentos que as
criangas expressam por meio de suas acgdes, falas e descobertas, relacionando-os com os saberes
artisticos e culturais. Além disso, é indispensavel que o adulto demonstre sensibilidade e
abertura para perceber com atencdo as manifestacdes das criancas, incentivando suas ideias e
investigacdes, a0 mesmo tempo em que amplia suas referéncias com novas experiéncias e

estimulos criativos.
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Segundo Santos e Costa (2020), a arte exerce um papel primordial no desenvolvimento
do aluno, pois permite que a crianca expresse e libere suas inibicGes, estimule a criatividade, a
imaginacdo e fortaleca sua autoconfianca. Os autores ressaltam ainda que incluir a arte no
planejamento pedagdgico e essencial, uma vez que suas atividades possibilitam experiéncias
significativas e aprendizagens mais expressivas. No entanto, ainda ha um longo caminho a ser
tracado e muito a se fazer nas realizacGes de atividades artisticas na pratica. Rocha (2011)

afirma que:

[...] ainda podemos perceber que ha um longo caminho a ser percorrido para
que esse ensino seja de fato significativo e promova a construcdo do
conhecimento em arte. Percebe-se a necessidade de rever as praticas
pedagodgicas, pois é de extrema importancia desenvolver processos de criagao
de desenhos, pinturas, explorando o conhecimento das criancas e dos
elementos das artes visuais (Rocha, 2011, p. 8).

A fala da autora citada mostra que, embora a arte esteja presente no curriculo escolar,
ainda é necessario repensar as metodologias utilizadas para que o ensino se torne realmente
significativo. A autora ressalta que o simples ato de ensinar técnicas néo € suficiente; é preciso
incentivar o aluno a criar, experimentar e expressar-se por meio de atividades como o desenho
e a pintura. Assim, a importancia do professor é indispensavel na mediacdo desse processo,
pois, ao valorizar a producéo artistica infantil e os elementos das artes visuais, contribui para o
desenvolvimento da sensibilidade, da criatividade e da constru¢cdo do conhecimento estético e
cultural.

E importante destacar, segundo Batalha e Santos (2018), que a mediaco do ensino da
arte envolve ndo apenas técnicas e habilidades, mas também conhecimentos, valores e conceitos
ligados a cultura, a sua diversidade e as mudancas provocadas pelas tecnologias. Ao observar
obras de arte, 0 aluno deve participar de uma experiéncia de fruicdo, na qual integra percepcao,
imaginacdo e compreensao, relacionando o que aprende com a producdo artistica historica, com
suas proprias criacdes e com as producdes dos colegas, ndo necessariamente dependendo da
técnica do professor.

Para as autoras Toome e Straioto (2018), a educacdo por meio do ensino da arte é
fundamental para o processo de aprendizagem da crianga, proporciona inimeras descobertas.
Desse modo, a crianca apodera-se de diversas linguagens, alcancando sensibilidade e
habilidade para lidar com formas, cores, imagens, gestos, falas e outras expressdes. O contato
com a arte acontece pela intervencao do professor, com percepcao de que tenha capacidade para

criagdo, expandindo a leitura e compreenséo da crianga sobre 0 mundo e sua cultura.
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Dessa forma, a importancia docente na mediacéo estética ndo se limita a transmissao de
técnicas, mas a criacdo de experiéncias que integrem razdo, emocdo e sensibilidade,
possibilitando que o aluno construa sua prépria poetica e desenvolva consciéncia critica e
estética sobre 0 mundo que o cerca. Nesse contexto, as tecnologias digitais e a arte
contemporanea na educacéo e inclusdo escolar passam a representar ferramentas importantes
para ampliar as possibilidades de criacdo, expressdao e mediacdo estética do professor,

promovendo novas formas de aprendizagem e participacdo dos alunos.
3.2 As tecnologias digitais e a arte contemporanea na educacao e incluséo escolar

A contemporaneidade tem provocado profundas transformacdes na forma como a arte
é produzida, compreendida e ensinada. As tecnologias digitais, cada vez mais presentes no
cotidiano, passaram a ocupar espaco relevante também nas préaticas pedagdgicas, especialmente
no ensino de arte. A utilizacdo de recursos digitais e de midias tecnoldgicas permite ampliar o
repertorio cultural dos estudantes, tornando o aprendizado mais dinamico, interativo e
inclusivo. Segundo Batalha (2018):

A arte contemporénea vai modificando os conceitos de objeto, de interacéo,
de espaco e da propria arte, caracterizando-se pela apropriacéo de diferentes
técnicas, sejam elas convencionais ou ndo convencionais, bem como pela
prépria apropriacdo de obras de arte de outros artistas. Nessa arte, o artista ndo
¢ mais o0 centro da obra; para tanto, a interacdo e participacdo do publico
passam a ser essenciais no momento de fruicdo e de dar sentido & obra
(Batalha; Santos,2018, p. 208).

A citacdo evidencia que a arte contemporanea transforma os conceitos tradicionais de
objeto, espaco e interacdo, deslocando o foco do artista para a experiéncia do publico. Nesse
contexto, a fruicdo e a participacdo do observador tornam-se essenciais para a construcéo de
sentido da obra. Na educacéo, isso exige que o professor proponha atividades que incentivem
a interacdo, a experimentacdo e a reflexdo critica, permitindo que os alunos se envolvam
ativamente, desenvolvendo autonomia, criatividade e percepcao estética.

O ensino de artes visuais exige um trabalho continuo, fundamentado no conhecimento
dos conteddos e das experiéncias relacionadas aos materiais, técnicas e formas visuais,
abrangendo tanto periodos historicos quanto manifestacdes contemporaneas. Para isso, a escola
deve proporcionar aos alunos um conjunto diversificado de experiéncias de aprendizagem e
criacdo, integrando percepcdo, imaginacao, sensibilidade, conhecimento e producdo artistica,

tanto individual quanto coletiva. A educacdo em artes visuais precisa levar em consideracgéo a
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complexidade de uma proposta pedagogica que valorize as diferentes formas pelas quais 0s
estudantes transformam seus conhecimentos em arte, ou seja, a maneira como aprendem, criam
e se desenvolvem nessa area (Brasil, 1998).

Nesse sentido, Barbosa (2008) ha a necessidade de desenvolver a alfabetizacéo visual,
evidenciando cada vez mais a relevancia da Arte na escola. A leitura de imagens vai além da
simples analise de elementos formais, como forma, cor, linha, volume, equilibrio, movimento
e ritmo, e se concentra principalmente na significacdo que esses elementos assumem em
diferentes contextos. Trata-se de uma exigéncia da contemporaneidade, na qual a recepcdo das
obras de arte e das imagens amplia o seu significado e o incorpora a experiéncia do observador.
Nesse sentido, ndo é mais apenas uma questdo de compreender a intencdo do artista, mas de
refletir sobre o que a obra comunica no presente, em nosso contexto atual, e 0 que transmitiu
em diferentes periodos histéricos para outros leitores.

A partir da analise do ensino de artes visuais, percebe-se que a préatica pedagogica vai
além do ensino de técnicas e do manuseio de materiais, envolvendo a criacao, a interpretacdo e
a reflexéo sobre a obra de arte. A alfabetizacdo visual se mostra fundamental, permitindo que
os alunos compreendam elementos formais como forma, cor, linha e movimento e,
principalmente, o significado das imagens em diferentes contextos histdricos e culturais.

Nesse processo, a integragdo de percepcdo, imaginagédo, sensibilidade e producéo
artistica, tanto individual quanto coletiva, contribui para o desenvolvimento global do aluno.
Além disso, a compreensdo critica das obras em seu contexto contemporaneo possibilita ao
estudante estabelecer um didlogo com o presente, ampliando sua visdo de mundo.

Nesse cenério, o professor atua como mediador, orientando, estimulando e promovendo
experiéncias significativas que conectam o aprendizado artistico a formacdo cognitiva,

emocional e cultural dos alunos. Batalha e Santos (2018) afirmam que:

Dessa forma, é possivel entender que a observacdo da obra de arte, seja ela
uma producdo bidimensional ou tridimensional, seja uma obra classica ou
contemporanea, nao se restringe ao entendimento do objetivo ou da forma da
producgdo, mas vai além, buscando entender o seu contexto subjetivo
(Batalha; Santos, 2018, p. 120).

Conforme destacam Batalha e Santos (2018), é fundamental considerar o contexto
subjetivo da obra, ou seja, 0 que ela comunica ao observador em termos de sentimentos,
reflexdes e significados pessoais. Esse olhar mais amplo permite compreender a dimenséo

cultural, histérica e emocional da producdo artistica, estimulando no aluno a percepgéo critica,
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A sensibilidade estética e a capacidade de interpretacdo sdo aspectos essenciais para uma
experiéncia de aprendizagem significativa em arte.

Fernandes (2020) ressalta que uma parte expressiva das obras de arte vem se afirmando
como sendo cada vez mais interativa e digital, exigindo a participagdo do expectador para
seafirmar. Uma referéncia fundamental € Barbosa (2016), pioneira da Arte/Educacdo no Brasil,
gue,com sua Abordagem Triangular (contextualizar, fazer e apreciar), oferece um arcabouco
tedrico que pode ser expandido para o universo digital. Embora sua obra tenha sido concebida
antes da popularizacdo da internet, a esséncia de sua proposta se mantém fortalecida. Segundo
Fernandes (2020):

Vivemos em relacdo a Arte Contemporénea uma nova maneira de ver, de fazer
e de nos relacionar com o objeto artistico. A tecnologia digital é um ponto de
mudanca que interfere e permeia todo o processo artistico, desde a formulagdo
da obra ao posicionamento do observador frente a esta (Fernandes, 2020, p.
6).

Conforme o autor outrora citado, ressalta que a Arte Contemporanea, ao integrar
recursos tecnol6gicos em seus processos criativos, rompe com o0s modelos tradicionais de
producdo e apreciacdo artistica. A tecnologia deixa de ser um simples instrumento auxiliar e
passa a ocupar um papel central na criagdo e na experiéncia estética, promovendo novas formas
de interacdo entre o artista, a obra e o espectador. Essa transformacao reflete diretamente no
contexto escolar, em que o uso das tecnologias digitais no ensino de arte estimula a criatividade,
a sensibilidade e a participacéo ativa dos alunos.

A contextualizacdo histérica e social das obras de arte pode ser imensamente
enriguecida com 0 acesso a acervos online de museus, biografias de artistas e analises criticas.
O fazer artistico se expande para as midias digitais, e a apreciacdo se torna mais interativa e
acessivel. Sobre a necessidade de uma educacdo artistica que prepare para 0 mundo
contemporaneo, Barbosa (2016) afirma que: "Um dos papéis da arte é preparar o individuo para
compreender os novos modos de perceber o mundo que emergiram com 0 avan¢o da
comunicagdo de massa".

Constata-se que a arte na atualidade, aberta a experimentacdes, encontra nas tecnologias
digitais um vasto territorio para a criacdo. Softwares, plataformas de arte generativa, realidade
aumentada, virtual, programagdo e robdtica expandem as possibilidades do fazer artistico para
além dos suportes tradicionais. A educacao em artes se atualiza, dialogando com a cultura visual
dos alunos e propondo praticas pedagdgicas que os reconhe¢cam como produtores de cultura, e

ndo apenas consumidores.
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H& necessidade de transformagfes no curriculo e na metodologia, visando incluir a
tecnologia e a cultura digital, pois atualmente no Ensino Médio ha esse componente de
Educacéo Digital, para que este conteudo seja efetivamente relevante e Gtil para o crescimento
do aluno, entretanto o esfor¢co maior seria no sentido de leva-los a entender que a tecnologia na
escola faz parte de um conjunto de recursos inseridos no processo de ensino e aprendizagem e
ndo uma forma de lazer (Fernandes, 2020).

A perspectiva da mediacédo, fundamentada nos estudos de Vygotsky (2009), também
oferece um suporte tedrico robusto para pensar a relacdo entre tecnologia, arte e inclusao, por
defender que o desenvolvimento humano se da por meio da interacdo social e da mediacéo de
instrumentos e signos. As tecnologias digitais podem ser compreendidas como potentes
instrumentos mediadores que ampliam as capacidades humanas.

No contexto da arte-incluséo, a tecnologia atua como uma ferramenta que possibilita a
superacdo de barreiras e a construgdo de novas formas de expressao. Sobre a importancia dos
instrumentos na educacdo especial, Vygotsky (2009) afirmava que: 0s instrumentos
linguisticos, qualquer gue seja sua forma, determinam o desenvolvimento. Todos o0s sistemas
(Braille, Lingua de Sinais, datilologia, etc.). Segundo Fernandes (2020), é necessario envolver
e motivar os profissionais da educacdo a empregar as novas tecnologias da melhor forma
possivel no trabalho docente. Para isso, faz-se necessario oferecer treinamento para incentiva-
los e deixa-los mais seguros.

Sob a otica de Rocha (2011), diz que, na atualidade, a Arte é compreendida como um
campo de conhecimento proprio, com finalidades, contetidos e métodos de ensino definidos,

deixando de ser vista apenas como uma atividade complementar ou recreativa.

Na educagdo contemporénea ndo cabe mais reduzir o ensino de Arte ao
desenvolvimento de meras atividades artisticas, pois a arte tem contetdos
especificos, porque é conhecimento. Portanto, cabe a escola propiciar
experiéncias ligadas a fruicdo estética e tambem ao fazer artistico, tendo como
uma das finalidades a consciéncia estética que envolve ndo sé a capacidade
critica, como também integra sentimentos, imaginacdo e razdo, tornando
claros os conteudos de arte e levando em consideracdo o seu meio (Rocha,
2011, p. 14).

Segundo a fala de Rocha no paragrafo anterior, na educacdo contemporanea, 0 ensino
de Arte ndo deve se restringir a realizacdo de atividades artisticas isoladas, pois a arte possuli

conteldos especificos que constituem conhecimento. Nesse sentido, a escola deve proporcionar
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experiéncias que integrem tanto a fruicdo estética quanto o fazer artistico, promovendo
a consciéncia estética do aluno. Essa consciéncia envolve a capacidade critica, a imaginacao,
0s sentimentos e a razdo, permitindo uma compreensdo ampla e significativa da arte. Além
disso, o ensino deve considerar o contexto social, cultural e histérico em que o aluno esta
inserido, tornando as experiéncias artisticas mais relevantes e contribuindo para o
desenvolvimento integral do educando.

Quanto a inclusdo escolar, as tecnologias digitais representam um avango significativo.
Ferramentas de acessibilidade digital, como softwares de leitura de tela, mesas digitalizadoras,
adaptadores e interfaces personalizaveis, permitem que estudantes com deficiéncia visual,
motora ou intelectual possam se expressar artisticamente com maior autonomia. A flexibilidade
dos meios digitais possibilita a adaptacdo das atividades as necessidades individuais de cada
aluno, promovendo um ambiente de aprendizagem mais equitativo e democratico.

Contudo, para Fernandes (2020), faz-se necessario destacar que este sera um longo
caminho a ser percorrido, de fato e de direito, em que havera inclusdo das tecnologias digitais
nas escolas, principalmente numa sociedade como a nossa, deficiente em relacéo a valorizacao
e formacdo de professores, e tambem necessitada de recursos tecnolégicos no setor educacional.
Este processo envolvendo a tecnologia como recurso didatico e de estimulo aos alunos em suas
aulas ja é evidente e ndo ha como retroceder lamentavelmente.

Compreende-se que a insercdo das tecnologias digitais no ensino da arte exige ndo
apenas a atualizacdo curricular, mas também a formacdo continuada dos professores. O
educador assume papel central como mediador entre 0 conhecimento artistico e 0s novos
recursos tecnoldgicos, devendo planejar praticas pedagdgicas que promovam experiéncias
estéticas significativas e que despertem a criatividade, a criticidade e a autonomia dos alunos,
sem contar no numero de escolas que ainda ndo tém acesso aos recursos digitais.

E notdrio que a integracio entre arte e tecnologia contribui para a construgio de uma
aprendizagem mais dinamica, interativa e alinhada as demandas culturais e sociais da
contemporaneidade. Assim, destaca-se nesta pesquisa a midia social ou redes sociais, que sdo
tecnologias e plataformas que propiciam a criacdo de compartilhamento de informacdes por
canais digitais, que podem ser utilizadas nas praticas pedagdgicas voltadas para o ensino da arte
nos dias atuais: Instagram, programas de televisdo, computadores, Facebook, blogs, YouTube,
entre outras, ou seja, sdo midias propagadoras da arte. Segundo Toome e Straioto (2018), diz

que:
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As novas formas de producéo artisticas possibilitadas pelas novas tecnologias
impressionam com suas cores, formas e movimentos. E a arte visual se
atualizando e se modificando, sem, apesar disso, abdicar da razdo da
resisténcia da arte, que € expressao de ideais e sentimentos (Toome; Straioto,
2018, p. 173).

Conforme os autores citados, as tecnologias digitais, como animac0es, videos, realidade
virtual, design digital e outras midias, trouxeram novas possibilidades criativas para a arte
visual. Essas novas formas de producgdo tornam as obras mais dindmicas, coloridas, interativas
e atraentes, capazes de despertar novas sensacdes e experiéncias no publico. Entretanto, mesmo
com toda essa modernizacao tecnoldgica, a esséncia da arte continua a mesma.

Compreende-se que as producdes artisticas sdo relevantes e que a juncédo entre a arte e
tecnologias ¢ um solo fecundo para a exploracdo no que tange a criatividade e inovacao. Ao
longo da trajetoria da Arte Ocidental, desde os periodos pré-histéricos, o ser humano tem
revelado o desejo de registrar a prépria imagem como forma de confrontar a transitoriedade da
existéncia. Em diferentes momentos historicos, o artista buscou representar a si mesmo em
variadas superficies e materiais, com o propoésito de afirmar sua identidade e perpetuar sua
presencga por meio da autorrepresentacéo.

A reflex@o proposta por Fernandes (2020) permite compreender que o ato de criar
imagens de si € uma necessidade simbdlica do ser humano, vinculada a busca por
reconhecimento, memoria e expressao individual. Na contemporaneidade, esse processo é
potencializado pelas tecnologias digitais, que ampliam as possibilidades de autorrepresentagéo
e tornam o sujeito protagonista da propria imagem.

As producdes artisticas mediadas por recursos tecnoldgicos como fotografias, videos,
montagens e producdes virtuais configuram novas formas de expressao estética e identidade,
aproximando a arte da experiéncia cotidiana e dos meios digitais de comunicacdo. Dessa forma,
a tecnologia ndo apenas redefine a criag¢do artistica, mas também transforma a maneira como o

individuo se percebe e se insere no mundo. Segundo Fernandes (2020),

Quando um criador se apresenta como uma obra artistica, significa que esta
fazendo um autorretrato. Este conceito pode ser aplicado a varias modalidades
artisticas, como pintura, escultura ou fotografia. A selfie é o autorretrato do
século XXI. No Facebook, Instagram e outras redes sociais, a propria imagem
tem um protagonismo Unico. Mostramos nossa imagem em todo tipo de
situacdo para comunicar algo sobre nossa identidade como individuos
(Fernandes, 2020, p. 11-12).
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A citacdo de Fernandes (2020) mostra que o autorretrato, tradicionalmente entendido
como uma obra de arte em que o proprio artista se representa seja na pintura, escultura ou
fotografia, ganhou novas formas de expressdo com a tecnologia e as redes sociais. Hoje, a selfie

Funciona como o autorretrato contemporaneo, permitindo que cada individuo controle
e projete sua propria imagem. Nas plataformas digitais, como Instagram ou Facebook, a
imagem pessoal se torna um meio de comunicacdo e expressao, revelando aspectos da
identidade, da personalidade e do contexto social de quem a publica.

Isso demonstra que o conceito de autorretrato ndo se limita mais as obras formais nos
museus, mas se expande para a vida cotidiana, tornando-se uma pratica artistica acessivel e
coletiva. Assim, a arte contemporanea inclui essas novas linguagens e formas de expressdo
visual, mostrando que a estética e a criacdo ndo dependem apenas de técnicas tradicionais, mas
também da capacidade de representar-se e comunicar-se visualmente na sociedade atual.

No que se refere a recursos digitais no ambiente escolar, destaca-se uma dessas
atividades proporcionadas que pode ser realizada em sala de Arte com pixel. Estratégia:
gamificacdo. Materiais: computador ou celular com acesso a internet. Pixilart € um programa
em pagina na internet. N&o é necessario instalar e demanda apenas conexdo a internet. Pode ser
utilizado no computador, tablet ou celular. Temética (sugestdo): pode ser utilizado para fazer a
releitura de alguma obra de arte ou trabalhar conceitos como paisagem urbana e paisagem rural,
interdisciplinaridade com a Geografia. Outra sugestdo é o GIMP: software livre (Windows e
Linux) um pouco mais elaborado, com mais ferramentas, necessita instalagao e, apos instalado,

ndo necessita conexdo a internet (Casa Fiat de Cultura, 2023).

- Arte com Pixel
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A atividade Arte com Pixel propde o uso do ponto como unidade visual minima,
estimulando a percepcdo, a coordenacdo motora e o raciocinio logico. Diversos autores da
educacdo em artes no Brasil tém se debrucado sobre as implicacGes e potencialidades do uso
das tecnologias digitais no contexto escolar, com especial atencdo as questdes de incluséo e a
luz da producéo artistica contemporanea. Assim, ao refletir sobre as préaticas pedagogicas no
ensino da arte, torna-se necessario destacar o papel do professor como mediador estético e
facilitador das experiéncias artisticas (Casa Fiat Cultura, 2023).

A arte contemporénea, ao se fundir com a tecnologia, redefine o papel da escola como
espaco de experimentagéo e inovagdo. O uso de plataformas digitais, softwares de criacao,
realidade aumentada e arte generativa promove o engajamento dos estudantes e estimula novas
formas de pensar o fazer artistico. Nesse contexto, a inclusdo digital também assume um papel
social relevante, especialmente em escolas publicas e comunidades com menor acesso a
tecnologia. O uso pedagogico das midias digitais pode funcionar como um instrumento de
reducdo das desigualdades, democratizando o acesso ao conhecimento e a cultura.

Compreender a relacdo entre arte contemporanea, tecnologia e educacéo € essencial para
promover praticas pedagogicas mais significativas e inclusivas. A insercdo das tecnologias
digitais no ensino da arte ndo deve ser vista apenas como modernizacdo de recursos, mas como
um processo que transforma a forma de ensinar e aprender. Acredita-se que essa integracdo
favorece a construcdo de uma educacgdo estética que valoriza a diversidade, a criatividade e a
participacao ativa dos sujeitos no processo de aprendizagem artistica. Portanto, a se¢do a seguir
aprofunda essas contribuicdes, destacando o papel das artes visuais, da musica, da danca e do

teatro na formac&o integral do aluno e na construcao de experiéncias estéticas significativas.
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4 CONTRIBUICOES DAS LINGUAGENS ARTISTICAS PARA O
DESENVOLVIMENTO INTEGRAL DO EDUCANDO

O ensino da Arte, conforme orienta a Base Nacional Comum Curricular (BNCC) Brasil
(2017), fundamenta-se em quatro linguagens: artes visuais, danga, mdusica e teatro,
compreendidas como formas de expressdo, comunicagédo e construcdo de conhecimento. Essas
linguagens atuam de maneira complementar no desenvolvimento global do educando,
abrangendo dimens@es cognitivas, sociais, emocionais e motoras, contribuindo para a formacéo
integral e humanizadora. A participacdo de criancas e jovens em praticas artisticas melhora
significativamente habilidades de pensamento critico, criatividade, regulacdo emocional e
interacédo social.Sobre o componente curricular Arte, a BNCC (Brasil, 2017) evidencia que:

[...] contribui para a interacdo critica dos alunos com a complexidade do
mundo. Além de favorecer o respeito as diferencas e o dialogo intercultural,
pluriétnico e plurilingue Importantes para o exercicio da cidadania. A arte
propicia a troca entre culturas e favorece o reconhecimento de semelhangas e
diferencas entre elas (Brasil, 2017, p. 193).

Pelo que ja vem sendo compartilhado ao longo desta pesquisa, 0 ensino da arte visa
proporcionar o processo de criacdo do aluno, levando-o a desenvolver sua criatividade e
raciocinio, impulsiona-o a reflexdo de pensamento critico, ajudando na realizacao de atividades,
de exposicéo e solucdo de problemas em situag¢des sociais e cotidianas.

Para Batalha e Santos (2018), a aprendizagem por meio da arte promove o0
desenvolvimento do conhecimento, envolvendo o pensamento criativo, a sensibilidade estética
e a percepcdo artistica. Ao participar do processo triangular do ensino da arte de produzir, fruir
e refletir, o aluno aprimora sua imaginagéo, percepcao e sensibilidade.

Dessa forma, ele passa a apreciar e analisar as formas criadas tanto por diferentes
culturas quanto por ele préprio e por seus colegas, reconhecendo a diversidade de ideias, valores
e modos de agir presentes nas sociedades. Essa experiéncia estimula o olhar critico sobre sua
prépria realidade, incentivando a reflexdo sobre sua cultura e o contexto em que vive, a0 mesmo
tempo em que abre possibilidades de criagdo e transformacéo, contribuindo para uma melhoria
na qualidade de vida.

Segundo Cordeiro (2023), compreender o valor da educagéo estética é essencial para a
formacdo humana. A arte desperta no individuo a sensibilidade diante do mundo, das pessoas,

dos acontecimentos e de si mesmo. O ato de criar, observar, apreciar a beleza, desenvolver um
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olhar critico e refletir sobre o que € visto constituem parte fundamental do processo
educativo voltado para a arte. Ou seja, significa dizer que a educacdo estética, por meio da arte,
desenvolve a sensibilidade, o olhar critico e a capacidade de reflexdo do individuo, contribuindo
para sua formacao integral e compreensédo do mundo.

Do ponto de vista cognitivo, as linguagens artisticas estimulam capacidades superiores
de pensamento, como abstracdo, imaginacdo, raciocinio ldgico, resolucdo de problemas e
tomada de decis@o. Segundo Vygotsky (2009), a atividade simbdlica presente no fazer artistico
possibilita ao aluno operar com sentidos, significados e representac6es, desenvolvendo funcdes
psicoldgicas superiores.

Quadros (2013) destaca que a arte envolve tanto a reflexdo tedrica quanto a acédo
pratica, representa um tipo de conhecimento estético que gera aprendizado e compreensao.
Assim, o dominio artistico favorece vivéncias cognitivas que contribuem para o
desenvolvimento humano ao longo de toda a vida.

Quanto as contribuicBes emocionais e psicologicas, a arte constitui um espaco
privilegiado para expressdo, elaboracéo e regulacdo das emocdes. Wallon (2007) j& destacava
que as dimensdes afetivas permeiam todo o processo de desenvolvimento humano, sendo
indissociaveis da cognicdo e da acdo. Nesse sentido, as linguagens artisticas permitem ao
educando expressar sentimentos, canalizar tensdes internas e desenvolver autoconhecimento,
fortalecendo sua salde emocional. A musica, por exemplo, atua diretamente sobre estados
emocionais; o teatro estimula empatia e vivéncia de papéis sociais; a danca facilita a expresséo
corporal de emoc0es; e as artes visuais oferecem um espaco seguro para projetar sentimentos e
elaborar vivéncias.

As linguagens artisticas também desempenham funcdo fundamental no
desenvolvimento social. A arte promove a cooperacdo, O respeito matuo e a empatia,
especialmente quando as préaticas sdo realizadas em grupos ou contextos colaborativos. Gardner
(1994) destaca que experiéncias artisticas coletivas sdo relevantes e favorecem a comunicagdo

e o desenvolvimento de multiplas competéncias relacionais. Segundo Batalha e Santos (2028),

E importante brincar, dancar e cantar com as criangas, levando em conta suas
necessidades de contato corporal e vinculo afetivo. O gesto e 0 movimento
estdo conectados com o trabalho musical, pois 0 corpo traduz em movimento
os diferentes sons que percebe. Os movimentos de flexdo, balanceio,
estiramento e os de locomocgéo, como andar, saltar, correr, saltitar, galopear,
entre outros, estabelecem relacGes diretas com os diferentes gestos sonoros
(Batalha; Santos,2018, p. 99).
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Conforme a citacao anterior, além das dimens@es cognitivas, emocionais e sociais, 0
ensino da arte favorece competéncias motoras e perceptivas. A danca, especificamente, amplia
coordenacao, fluidez, equilibrio e consciéncia corporal; a musica envolve coordenagdo motora
fina ao manipular instrumento.

Enquanto o teatro requer controle de gestos, postura € movimentos, como pratica
pedagdgica, desempenha um papel essencial no desenvolvimento integral da crianca, pois
integra o corpo, a comunicacao e a emocao, a0 mesmo tempo em que estimula o raciocinio. Ao
trabalhar essa linguagem, a crianga vivencia novas experiéncias e recebe apoio para sua
insercdo social. Além disso, o teatro oferece prazer durante o brincar e, a0 mesmo tempo, educa,
ao estimular o desenvolvimento de habilidades especificas no contexto escolar (Souza, 2015).

No que tange as artes visuais, 0 ensino e aprendizagem exigem precisdo, motricidade
fina e percepcéo visual. E possivel integrar diferentes dimensdes do processo cognitivo, como
cognicgéo, sensibilidade, percepcdo, imaginacdo e reflexdo. Nesse contexto, por meio de
motivacdes internas ou externas, a crianga constroi caminhos préprios de criacdo e
aprendizagem, desenvolvendo seu conhecimento a partir de suas experiéncias criativas. Esses
aspectos perceptivos sdo essenciais para o desenvolvimento global, pois integram emocéo e
pensamento, proporcionando experiéncias motoras ricas que estruturam a relagcdo da crianca
com 0 espago e com o proprio corpo (Batalha e Santos, 2018).

As linguagens artisticas, quando articuladas ao curriculo escolar, ampliam a
sensibilidade, valorizam a diversidade cultural e promovem uma formagdo humanistica.
Segundo Barbosa (2016), a arte possibilita ao educando construir sentidos, interpretar o mundo
e reconhecer-se como sujeito cultural. Nesse sentido, as linguagens artisticas tornam-se
instrumentos de desenvolvimento integral, atuando na formacéo de sujeitos criticos, criativos e
capazes de compreender a complexidade do mundo contemporaneo.

Compreende-se que o ensino da arte ndo s6 contribui para o desenvolvimento da
autonomia criativa e expressiva dos alunos, mas também é impulsionador da ampliacdo do
conhecimento do individuo no que se refere a ele mesmo, ao outro e a0 mundo que o cerca.
Percebe-se que os artistas servem como fontes de inspiracao e possibilitam as criancas explorar
e ampliar seus conhecimentos e praticas artisticas.

As tematicas, técnicas, cores e formas presentes nas obras favorecem novas maneiras
de expressdo, estimulando-as a criar a partir dos materiais disponiveis e a estabelecer um
didlogo com as produgdes artisticas que observam (Ostetto, 2024). Dessa forma, ultrapassa a

simples reproducdo, exigindo que a educadora acompanhe o processo de modo sensivel,
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Observando e escutando as diversas formas pelas quais as criangas exploram, constroem
e comunicam suas ideias com autonomia e autoria.

Canda (2012), historicamente, as classes populares tém sido privadas do acesso a
espacos destinados a producao e apreciacdo artistica. No entanto, a formag&o voltada para uma
vivéncia cultural ampla é fundamental, pois desperta o interesse e a valorizagdo da arte como
uma expressdo rica em significados simbdlicos e culturais. Dessa forma, a democratizacdo do
acesso a arte torna-se um instrumento de inclusdo social e de promoc¢do da cidadania,
permitindo que todos os individuos participem ativamente da construcao e fruigdo cultural.

Ostetto (2024) e Rocha (2011) ressaltam que a arte desempenha um papel central no
desenvolvimento da crianca e na formacdo integral do ser humano. Segundo Ostetto,
proporcionar o contato com obras e artefatos culturais, seja diretamente ou por meio de
imagens, é educar o olhar, oferecendo referéncias carregadas de significados que estimulam o
pensamento, 0 sentimento e a criatividade, ampliando as possibilidades de cria¢do da crianca.
Ja Rocha destaca que a arte na escola ndo é apenas uma atividade estética, mas uma ferramenta
essencial para a formacdo humana, especialmente em contextos em que a escola se torna o
principal ou Unico espago de acesso a cultura, conhecimento e experiéncias artisticas.

Nesse contexto, quando valorizada e bem conduzida, essa realidade pode favorecer a
construcdo do conhecimento artistico, desde que o ensino de Arte, por meio de seus contetdos
e metodologias, proporcione oportunidades para que o aluno reflita sobre sua prépria realidade
e compreenda o contexto em que esta inserido.

Para Lima e Camargo (2021), a arte educacdo é um agente que contribui com a formacéo
do ser humano, com seu desenvolvimento potencial, e isso implica em um individuo que se
insere na sociedade com uma postura totalmente educada, que adquire e desenvolve préaticas
dentro das escolas. A vista disso, a arte deve ser valorizada nos contextos escolares, pois de
fato melhora a condicdo do cidaddo no ambiente cultural.

De acordo com Santos e Costa (2020), o desenvolvimento integral do ser humano ocorre
por meio da arte. Inserir a arte na educacao significa oferecer liberdade de expressao e criagéo,
observando atentamente as reacdes das criancas durante as atividades para compreender o
processo e potencializar suas capacidades criativas, contribuindo para a aprendizagem.

A expressdo artistica favorece a integracdo entre 0 pensamento e a emoc¢do e,
especialmente nas criangas pequenas, essa manifestacdo se torna mais natural, j& que a
ludicidade esta constantemente presente em suas agdes. Assim, por meio das imagens e das

linguagens artisticas, elas comunicam-se de forma espontanea e significativa.
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Sendo assim, é no fazer artistico que as criangas se expressam, produzem outras
possibilidades linguisticas. Por meio da arte, elas exploram, sentem, refletem acerca das suas
proprias criagdes e, por conseguinte, dao significados e elaboram sentido a partir das vivéncias;
sdo levadas a desenvolver sua sensibilidade transpassada por todos os seus sentidos (Vieira;
Silva; Carvalho, 2020). Os autores Araljo e Oliveira (2015) destacam que:

A arte é um conhecimento interdisciplinar. Além de proporcionar
conhecimento para todas as areas, ela contribui e traz significado para o ensino
e aprendizagem na educacdo escolar. A arte é produgdo essencialmente
humana e, portanto, é importante na escola (Aradjo; Oliveira, 2015, p. 692).

Conforme a citacéo, os autores defendem a importancia da arte como conhecimento que
atravessa todas as areas do saber, contribuindo tanto para o desenvolvimento intelectual quanto
emocional dos alunos. A ideia central é que a arte nao deve ser vista como disciplina isolada,
mas como um componente integrador que amplia o significado do processo de ensino e
aprendizagem.

Nesse sentido, portanto, entende-se que a arte constitui um ramo do conhecimento que
contribui de forma indiscutivel para o desenvolvimento pleno do individuo, uma vez que
possibilita experiéncias estéticas, cognitivas, emocionais e sociais essenciais a formacao
humana. Assim, cabe ao professor a elaboracéo de recursos pedagogicos criativos e eficazes,
capazes de despertar o interesse da crianca e favorecer sua participagdo nas diferentes
linguagens artisticas: artes visuais, masica, danca e teatro, cada uma promovendo contribuicGes
especificas para o desenvolvimento global do educando.

Dessa maneira, ao considerar as contribuicGes das linguagens artisticas no processo
educativo, evidencia-se que o ensino da arte ndo se limita ao dominio técnico, mas atua como
fundamento indispensavel para o desenvolvimento integral do aluno, contemplando dimensdes
cognitivas, emocionais, sociais e motoras. Para que isso se concretize, é imprescindivel que o
professor assuma seu papel de mediador sensivel, planejando préaticas pedagdgicas que
valorizem a criatividade, a diversidade cultural e o protagonismo do educando no processo de

aprendizagem.
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5 PROCEDIMENTOS METODOLOGICOS

Para a realizacdo desta pesquisa, adotou-se como recurso metodoldgico a pesquisa
bibliogréfica com abordagem qualitativa. As referéncias bibliogréficas foram selecionadas a
partir de consultas a capitulos de livros, artigos cientificos, monografias e periodicos
disponiveis, principalmente por meio do portal Google Académico, a fim de reunir produgoes
tedricas pertinentes ao objetivo deste estudo. O processo metodolédgico envolveu leituras e
analises criteriosas para a escolha dos textos mais adequados a fundamentacdo tedrica,
permitindo um embasamento sélido e atualizado sobre o tema.

A pesquisa bibliografica, conforme Brito, Oliveira e Silva (2021), é amplamente
utilizada em trabalhos académicos, pois possibilita ao pesquisador acessar 0 conhecimento ja
produzido e consolidado, sendo essencial para qualquer investigacdo cientifica. Muitos estudos
se estruturam exclusivamente nesse tipo de pesquisa, utilizando obras tedricas como base para
a construcdo de ideias e respostas aos problemas propostos. Nessa perspectiva, Martins e

Theophilo (2016) destacam que a pesquisa bibliografica:

Trata-se de estratégias de pesquisa necessarias para a conducdo de qualquer
pesquisa cientifica. Uma pesquisa bibliografica procura explicar e discutir um
assunto, tema ou problema com base em referéncias publicadas em livros,
periodicos, revistas, enciclopédias, dicionarios, jornais, sites, CDs, anais de
congressos etc. Busca conhecer, analisar e explicar contribuicdes sobre
determinado assunto, tema ou problema. A pesquisa bibliografica é um
excelente meio de formacdo da plataforma teérica do estudo (Martins;
Theophilo, 2016, p. 52).

Compreende-se que esse tipo de abordagem é essencial para a formacdo tedrica do
pesquisador e para o desenvolvimento de qualquer trabalho cientifico. Em conformidade, Gil
(2017) reforca que a pesquisa bibliogréfica integra a etapa inicial da maioria das producdes
académicas, como teses e dissertagdes, pois permite compreender o estagio atual do
conhecimento sobre determinado tema e construir uma base conceitual consistente. O autor
ressalta ainda que essa modalidade amplia o acesso do pesquisador a diferentes fendbmenos,
superando os limites de uma investigacao direta, mas alerta para a necessidade de uma anélise
cuidadosa das fontes, a fim de evitar equivocos e contradicdes.

No que se refere a pesquisa qualitativa, adotada de forma complementar neste estudo,
compreende-se que ela busca investigar fendmenos sociais € humanos em profundidade,
priorizando os significados e a interpretacdo dos comportamentos. De acordo com Minayo

(2009), essa abordagem trabalha com o mundo dos significados, valores e crencas, ndo podendo
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ser reduzida a nimeros, pois procura compreender o sentido das acGes e experiéncias. Para
Silva e Menezes (2005), a pesquisa qualitativa considera a relacdo dindmica entre o sujeito e a
realidade, analisando o contexto de maneira integrada e interpretativa.

Entende-se que a combinacdo entre a pesquisa bibliografica e qualitativa possibilitou
uma analise ampla e reflexiva sobre o tema, permitindo compreender os fenémenos estudados
em seu contexto natural e fundamentar o trabalho em bases tedricas consistentes, garantindo

uma abordagem coerente e aprofundada para 0s objetivos propostos.
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6 CONSIDERACOES FINAIS

Destaca-se, com a realizacdo desta pesquisa, a importancia das contribui¢cbes das
linguagens artisticas para o desenvolvimento do aluno, assim como compreender um pouco do
seu contexto histérico no ensino brasileiro, alem de poder contribuir para a utilizacdo dos
melhores recursos e ajudar na pratica docente em sala, tendo em vista que esse componente
curricular passou obrigatoriamente a ser inserido no curriculo brasileiro.

Acredita-se que as contribuicdes decorrentes deste trabalho de conclusao de curso serdo
de grande relevancia para os futuros estudos relacionados a esse tema téo pertinente, no ambito
da educacdo brasileira. Constata-se que o ensino das linguagens artisticas € um componente
curricular que foi e segue sendo aprimorado historicamente, e se transformando em uma
abordagem cada vez mais consideravel e positiva para o desenvolvimento do aluno.

Muitas das abordagens artisticas podem ser empregadas em sala de aula, além de
oportunizar aos discentes experimentacfes estéticas nos diversos espagos no contexto escolar,
que sdo de grande relevancia para o envolvimento dos discentes ativamente nas diferentes
linguagens artisticas, permitindo o desenvolvimento de habilidades especificas de cada
linguagem, tornando assim uma aprendizagem significativa. Tendo em vista que
compreendemos que a Arte explora as potencialidades de criagdo, autonomia e
desenvolvimento de expressividades individuais e coletivas.

Considera-se que esta tematica seja de suma importancia para repensar qual o papel
historico da Arte na Educacéo brasileira, por meio das ricas abordagens relacionadas com as
praticas pedagdgicas e a formagéo do ensino da Arte na formacéo integral do aluno. Além disso,
ressalta-se a relevancia da realiza¢do deste curso pela Faculdade FAMEN, instituicdo que tem
contribuido significativamente para a formacdo de profissionais comprometidos com a
educacdo, oferecendo uma base tedrica e pratica que possibilita reflexdes criticas e

aprimoramento continuo das préaticas pedagdgicas voltadas para o ensino das artes.
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